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ROMAN BUXBAUM

Kunst und Psychiatrie

»Die Morgenstund hat Gold im Mund,
aber manchmal auch den Hund,
denn jede Tat hat ihren Lohn,
ob gut, ob schlecht oder schdn. «
Adolf Wolfli

Wenn von AuBenseiterkunst die Rede ist, stellt
sich friiher oder spiter immer die Gretchen-
frage nach dem Zusammenhang zwischen dem
Werk eines Kiinstlers und seinem psychischen
Zustand. Auch der Titel dieses Bandes - Bild und
Seele - verweist auf die Existenz eines solchen
Bezuges zwischen der ésthe-
tischen und der psychischen
Ebene kiinstlerischen Schaf-
fens. Welches sind die Zu-
sammenhinge zwischen
Kunst und psychischer
Krankheit, zwischen Kunst
und Psychiatrie, und wie
haben sie sich entwickelt?
Welche Relevanz hat die
Kunst psychisch kranker
Kiinstler: fiir sie selbst, fiir
die psychiatrische Institu-
tion, in der sie leben, und fiir
die Gesellschaft, die nun ver-
mehrt ihre kiinstlerische
Arbeit zu rezipieren beginnt,
den psychisch Kranken aber weiterhin gettoisiert?

Im Verlauf der Geschichte dnderte sich das Ver-
stindnis der Zusammenhiinge zwischen Kunst und
psychischem Kranksein immer wieder. Die Kiinst-
lermythen und die Einstellung zum psychisch
Kranken spiegeln das Menschenbild und die geisti-
ge Atmosphire der jeweiligen Zeit.! Es lassen sich
diesbeziiglich zwei gegensitzliche, geschichtlich
gewachsene Positionen herausheben, die heute in
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dialektischer Spannung koexistieren: die Position
der Aufklirung und die der Romantik. Nicht nur
unsere Kunstbegriffe, auch unser Krankheitsbegriff
ist weitgehend vom Kraftfeld dieser geistesge-
schichtlichen Polaritit gepragt. Die Kunst psychisch
kranker Menschen stand besonders oft als "Projek-
tionstriiger"” im Kreuzfeuer
der Auseinandersetzung der
beiden konkurrierenden
Kunst- und Weltbegriffe.
Auch heute kénnen wir
kaum iiber Kunst psychisch
kranker Kiinstler sprechen,
ohne in die alte Kontroverse
- klassische Asthetik versus
¥ antiklassische, manieristi-
sche” Asthetik - hineinzuge-
raten. Ich mochte deshalb
@l diebeiden Standpunkte kurz

t charakterisieren und auf
unser Thema Kunst und Psy-
chiatrie beziehen.

In der Aufkldrung waren
kiinstlerische Anerkennung und psychisches Krank-
sein unvereinbar. Die lichte Welt der Vernunft lie
alles "Ver-riickte", Gefiihlte, Besondere und Indivi-
duelle als unzuliéinglich erscheinen und forderte ein
klassizistisches Kunstideal, das nach RegelmiBig-
keit, GesetzmiiBigkeit und ordnender Begrenzung
trachtete. Imagination, Inspiration, Phantasie und
Enthusiasmus - die "rechtshemisphérischen” Funk-
tionen also - waren aus dem Instrumentarium des
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IDA BUCHMANN und Roman Buxbaum im Malatelier der Psychiatrischen Klinik Kénigsfelden/Schweiz (1988). Foto: Petr Kalny

Kiinstlers verbannt. Erst im ausgehenden 18. Jahr-
hundert verkehrte sich im Sturm und Drang das
starre Primat des Verstandes in eine - der klassizisti-
schen Position polar entgegengesetzte - Aufwertung
der Gefiihlswelt des Kiinstlers, bis zum eigentlichen
Vollbild des deutschen Geniekults, dessen Kiinstle-
rimago bis heute noch die Publikumserwartungen an
den Stil und die Personlichkeit des Kiinstlers mitbe-
stimmt. Der Kiinstler erscheint nun "als Bruder des
Verbrechers und des Verriickten" (Thomas Mann).
Der tragische Kiinstler-Held wird zum Symbol des
Scheiterns an der Welt.

In der Literatur des spiteren 19. Jahrhunderts (und
danach in der psychoanalytischen Theorie) erfihrt
der romantische Mythos von Genie und Irrsinn eine
entscheidende Abwandlung. Er gleitet ab ins Patho-
logische. Bereits 1862 kleidet der deutsche Psychia-
ter Schilling die romantisch-kiinstlerischen Verhal-
tensweisen in medizinisches Vokabular. Um die
Mitte des 19. Jahrhunderts entstehen die ersten Pu-
blikationen iiber die Kunst Kranker”, gefolgt von
einer bis heute anhaltenden Flut von Schriften iiber
das psychische Kranksein der Kiinstler. Die roman-
tische Idee der Abnormitit des Schopferischen wird
Jetzt medizinisch verbrdmt. In Kiinstlerpathogra-
phien anekdotenhaft wiedergegebene Kuriositiiten
beriihmter Personlichkeiten sollen die Nachbar-
schaft von Kunst und Krankheit dokumentieren. Die
Schulmedizin - ganz im Geiste der Romantik - macht
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sich auf die Suche nach einem somatischen Korre-
lat des Genialen® einerseits, der Verriicktheit ande-
rerseits. Sigmund Freud schafft mit der Theorie der
Sublimierung sexueller oder aggressiver Triebener-
gien auf "hoherwertige", sprich kiinstlerische Ziele®
das erste psychoanalytische Modell fiir den krank-
heitsnahen Ursprung des Schopferischen. Er sieht
die Motive des Kiinstlers vor allem im kulturell sub-
limierten Streben nach "Ehre, Macht und Liebe der
Frauen", dem "sekundiren Kunstgewinn", Es folgen
weitere Kunst-und-Neurose-Theorien’ seiner
Schiiler, die Kunst und Kreativitiit alle als Resultat
intrapsychischer Konflikte verstehen. Erst mit der
Entwicklung der Ich-Psychologie” um die Mitte
unseres Jahrhunderts wird es auch der Psychoanaly-
se moglich, kiinstlerische Prozesse im Rahmen einer
"konfliktfreien Sphiire" zu sehen und nicht mehr zu
pathologisieren.

Die Psychiatrie tut sich bis heute schwer, wenn es
um das Kiinstlerische Schaffen psychisch kranker
Menschen geht. Diese Ambivalenz hat ihre ge-
schichtlichen Entsprechungen. Es waren die beiden
Psychiater Walter I\/Iorgenthaler9 und Hans Prinz-
homlo, die um 1920 den wesentlichen Ansto zur
Entdeckung des kreativen Potentials in den Arbei-
ten psychisch kranker Menschen gaben. Doch waren
esebenfalls F’.v.ychiaw:rl ! die wenige Jahre spiiter die
"Entartung” der Moderne propagierten und fiir das
schlimmste Kapitel der Pathologisierung von Kunst




und Kiinstlern mitverantwortlich zeichneten. Zwi-
schen diesen beiden geschichtlichen Polen bewegt
sich das Kunstschaffen psychisch kranker Men-
schen bis heute. Im Zeitalter eines emneuten Trends
zur biologischen Medizin ist in den Kliniken das In-
teresse an der Kunst psychisch Kranker selten,
Stellen fiir kompetentes Personal, also Kiinstler und
Kunsttherapeuten, noch seltener. Zeichnungen von
hohem kiinstlerischen Wert werden in Kliniken noch
immer stapelweise weggeworfen oder zerfallen
jahrzehntelang ungesichtet in Schrinken. Die
beiden in diesem Band vorgestellten Kliniken, in
denen kiinstlerisch Begabte professionell unterstiitzt
werden (Konigsfelden in der Schweiz und Kloster-
neuburg bei Wien), sind eher 16bliche Ausnahmen
als die Regel.

Die psychiatrisch-medizinische Institution hat den
Auftrag, Krankheiten zu heilen oder zu lindern, und
nicht den, Kunst zu fordern. Hier stellt sich die Frage
nach der ethischen und therapeutischen Basis einer
kiinstlerisch orientierten Betrachtungsweise der Ar-
beiten psychisch kranker Menschen. Wo bleibt da
die Therapie, wenn wir Bilder der "Kiinstler-Patien-
ten" in Galerien und Museen an die Wand héingen
oder verkaufen? Handelt es sich letzten Endes nicht
um Vermarktung ihrer Krankheit, um morbiden
Voyeurismus eines dekadenten Kunstbetriebs, der
alles Neue, insbesondere alles Absonderliche, gierig
aufsaugt? Viele Psychiater, die kunsttherapeutische
Methoden in ihrer averbalen Kommunikationsmog-
lichkeit noch gutheiBen, wenden sich ab, wenn psy-
chisch Kranke von sich selber oder von anderen als
Kiinstler gesehen werden. Doch die Unterstiitzung
kiinstlerisch arbeitender, psychisch Kranker hat ein
klares therapeutisches Konzept. Psychisches Krank-
sein ist mehr als bloB die Summe listiger Beschwer-
den (wie sie etwa eine kérperliche Krankheit ausma-
chen). Die meisten Symptome auch schwerer
psychischer Erkrankungen kénnen auch bei gesun-
den Menschen auftreten. Jeder von uns Kann unter
besonderen Umstiinden verinderte BewuBtseinszu-
stinde mit Halluzinationen, Wahnideen oder De-
pressionen erleben. Psychisch "krank" wird jemand
erst, wenn er im Berufsleben, Freundeskreis und
Familie aus seinem Rahmen ver-riickt. Psychisches
Kranksein ist nicht durch Symptome, sondern durch
soziale Isolation und Achtung charakterisiert. Hier
setzt die "Kunstrehabilitation"'* an. Der kiinstle-
risch begabte Kranke erlebt (meist zum ersten Mal
in seinem Leben) eine aufrichtige Wertschiitzung
seiner Arbeit. Diese soziale Anerkennung ist der
Boden fiir ein neues Selbstwertgefiihl und das Herz-
stiick jeder psychosozialen Rehabilitationsarbeit.
Gottfried Dober wollte am Anfang auf das schone
weiBe Papier nicht zeichnen. Es schien ihm allzu
wertvoll fiir seine Zeichnungen. Im Rahmen unserer
Zusammenarbeit hat er erlebt, daB sich Menschen
fiir seine Bilder interessieren, sie bewundern und sie
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oben: chne Titel, 1987, Filzstift auf Papier, 30 x 42 cm
unten: chne Titel, 1987, Filzstift auf Papier, 30 x 42 cm.
Fotos: Roman Buxbaum, Baden

kaufen. Mit seiner kiinstlerischen Arbeit hat Gott-
fried Dober die [solation und das Gefiihl der Wert-
losigkeit ein Stiick weit durchbrechen kénnen. Ida
Buchmann nennt sich seit einiger Zeit Kiinstlerin.
Sie sagt: "Ich libe nét schlicht als Kiinschtleri.
Friiener bin i id Riischtchuchi gange, det hiits nume
achzg Franke im Monit ge. Bim Male verdieni
meh!" Ida Buchmann hat in ihrer kiinstlerischen
Arbeit eine neue Aufgabe, ein Stiick neues Selbst-
wertgefiihl und eine neue gesellschaftliche Identitit
als Kiinstlerin gewonnen. Sie freut sich, Zeichnun-
gen anderen zu schenken. Sie, die Jahrzehnte dazu
verurteilt war, Hilfeleistungen passiv anzunehmen,
kann nun auch geben. Wilhelm Gogos lehnt es zwar
ab, als Kiinstler bezeichnet zu werden, doch er fragt
mich bei jeder Gelegenheit: "Herr Doktor, wann
bekomme ich das Geld fiir meine Bilder?" Ausstel-
lungen und Verkauf bedeuten fiir ihn (wie fiir die
meisten Kiinstler) eine wichtige Form gesellschaft-
licher Anerkennung. Es ist die Aufgabe der "Kunst-
rehabilitationsarbeit", da Willi Gogos diese Aner-
kennung noch zu Lebzeiten zukommt. AuBerdem,
auch Patienten brauchen Geld! Die kiinstlerische
Arbeit bedeutet hier eine individuelle Chance, die
krankheits- und institutionsbedingte Isolation zu
iiberwinden und mehr Selbstbestimmung zu erlan-
gen.
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ADOLF WOLFLI mit der Papiertrompete vor seinem Arbeitstisch
(1925). Foto: Adolf Wélfii-Stiftung Kunstmuseum Bern

Die empirische Talentforschung setzte der weit
verbreiteten Vorstellung vom "bionegativen" Genie
ein Ende. ~ Psychisches Kranksein verwandelt Un-
begabte nicht automatisch in Kiinstler. Kiinstlerisch
begabte Menschen sind keinesfalls neurotischer als
die Durchschnittsbevélkerung, und kiinstlerische
Hochbegabungen sind bei psychisch Kranken
ebenso rar wie bei psychisch Gesunden. Lohnt sich
dann der ganze Aufwand iiberhaupt, wenn er nur
ganz wenige auserwihlte, besonders begabte psy-
chisch Kranke betrifft? Istdie "Kunstrehabilitations-
arbeit" nicht ein ungerechter Luxus, der nur wenigen
Privilegierten zugute kommt? Ist es nicht sogar un-
gerecht, wenn sich einzelne Patienten in einer Klinik
plétzlich durch ihren "Kiinstlerstatus" abheben? Die
Forderung der Kunst psychisch kranker Kiinstler hat
meiner Meinung nach wichtige Aufgaben zu erfiil-
len, die iiber die individuelle rehabilitative Arbeit
hinausgehen. Es sind Aufgaben nach beiden Seiten
der Psychiatrie, nach innen und nach auBen. Kunst
schafft innerhalb der Psychiatrie einen Ort der Ge-
sundheit und Normalitit, einen Ort der Gegenseitig-
keit. Im eingangs zitierten Reim von Wolfli triangu-
liert das "schon" - die dsthetische Ebene - das
moralische Gegensatzpaar "gut oder schlecht”.
Auch der kiinstlerische Ausdruck eines Klinikpa-
tienten - nicht gesund oder krank, sondem schon -
erhebt sich liber den Kontext von Krankheit und Psy-
chiatrie auf eine neue kommunikative und soziale
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Ebene. Wenn "Patienten” kiinstlerisch arbeiten,
konnen eingeschliffene Wahrnehmungs- und Ver-
haltensmuster zeitweilig fallengelassen werden.
Arzte verlassen ihren Helferstatus und werden zu
staunenden Rezipienten, zu Bescherkten, zu Part-
nern. Kiinstlerisch schaffend ist der Kranke ein Ge-
sunder, wenn sich der Arzt auf diese Rollenumkehr
einzulassen vermag. "Professor, bringen Sie mir den
Bleistift, ich bin hier der Kiinstler!" hérte ich einmal
Johann Hauser dem Gugginger Psychiater Navratil
zurufen. Solches Umdenken verunsichert manch-
mal, gibt aber neue AnstoBe, zeigt neue Wege. An
dieser Stelle sei an die kiinstlerischen Projekte der
siebziger Jahre erinnert, etwa an das beriihmte
Theater vom "Marco Cavallo"'* in der Psychiatri-
schen Klinik in Triest, an Leo Navratils "Haus der
Kiinstler" in Gugging's, aber auch an Joseph Beuys
und seine Schiiler, die viel mit psychiatrischen Pa-
tienten gearbeitet haben. Kunst in der Psychiatrie hat
hier ihre reformierende Kraft bewiesen. Walla
schreibt "Idiotenanstalt” auf die StraBe in der psy-
chiatrischen Anstalt, G6égds kritisiert in seinen
Schriftbildern heftig den Klinikalltag. Diese Kiinst-
ler reflektieren in ihren Arbeiten intensiv ihre Situa-
tion als Insassen einer psychiatrischen Klinik.

Doch neben dieser Auseinandersetzung mitder In-
stitution wirkt Kunst aus der Psychiatrie auch
"drauBen". Kiinstlerische Arbeiten einiger psy-
chisch kranker Kiinstler (Wolfli, Soutter, Walla,
Buchmann u. a.) haben in Galerien und Museen
neben Arbeiten "gesunder” Kiinstler bestanden, und
zwar durch mehr als ihre blof dsthetische Prisenz.
Losgelost von den Rahmenbedingungen ihrer Ent-
stehung haben sie sich einen festen Platz in der Ge-
schichte der Kunst des 20. Jahrhunderts erobert. Es
sei hier nur kurz an den EinfluB von Prinzhorns
"Bildnerei der Geisteskranken" auf den Surrealimus
erinnert. Die "Outsider" von damals sind zu wichti-
gen Partizipienten der Kunst der Gegenwart gewor-
den.

Diese soziokulturelle Prisenz psychisch kranker
Kiinstler wirkt korrigierend zuriick auf das Bild des
Kranken in der Gesellschaft. Hier ist eine Chance,
verzerrte, ablehnende und isolierende Projektionen
zuriickzunehmen und dem psychisch Kranken seine
Wiirde zuzugestehen. Kiinstlerisches Arbeiten in der
Psychiatrie hat eine sozialpsychiatrisch reformato-
rische Kraft, die sich sowohl innerhalb der psychi-
atrischen Institution entfaltet, wie sie auch das Ver-
halten der Gesellschaft gegeniiber der Psychiatrie
mit verdndert.

Es ist Zeit, die Gettoisierung der Kunst nach psy-
chischen und sozialen Besonderheiten ihrer Herstel-
ler aufzugeben. Es gibt keinen grundsitzlichen Un-
terschied zwischen der Kunst psychisch Kranker
und psychisch Gesunder, wesentlicher sind der Un-
terschied zwischen guten und schlechten Arbeiten
und die Verschiedenheiten zwischen den einzelnen




Kiinstlemn. Keinerder Kiinstler aus
Konigsfelden hat je Ausstellungen
anderer Kinstler besucht. Als ich
Ida Buchmann das erste Mal sagte,
es werde eine Ausstellung in einer
Galerie geben, fragte sie, was das
sei, eine Galerie. Kunst psychisch
Kranker steht zwar auflerhalb des
lernbaren kulturellen Kontextes,
jedoch nicht auBerhalb des Zeit-
geistes. Gottfried Dober weiB iiber
einzelne Tagesthemen genau Be-
scheid, der Flugzeugabsturz von
Remscheid hat ihn auch kiinstle-
risch beschiiftigt. Wilhelm Gogos
verfolgt wiederum sehr genau die
politischen Verdnderungen im
Ostblock. Die Themen seiner
zeichnerischen Arbeit sind zeitge-
bunden. Kiinstlerische Arbeiten
vieler psychisch kranker Kiinstler
sprengen den Kontext ihrer Ent-
stehung und lassen sich in ihrer Di-
mension nicht auf das Thema psy-
chische Krankheit oder soziales
AuBenseitertum reduzieren. Denn
das Erleben psychisch kranker
Menschen ist uns nicht wesens-
fremd. Existentielle Gemeinsam-
keiten wie Geburt, Liebe, Freude,
Angst, Schmerz und Tod sind stér-
kere Briicken als alle Verschieden-
heiten. So ist auch die Kunst
kranker Menschen keine "kranke
Kunst". Sie betrifft uns dort, wo
wir durch gemeinsames Erleben
existentiell verbunden sind.
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ROMAN BUXBAUM/CHRISTOPH DOSWALD

Kunst zwischen Innen

und AuBen

PSYCHIATRISCHE KLINIK KONIGSFELDEN BEI BRUGG (SCHWEIZ)

UBER DIE SPRACHE IM WERK VON IDA BUCHMANN (*1911)
GOTTFRIED DOBER (*1917): BILDER DER SEHNSUCHT
WILHELM GOGOS (*1931): EIN ANTI-ASTHET.

eelische Not und Krankheit erschiittert und zermiirbt den Kranken.

Sie bedroht ihn mit sozialer Isolierung. Das Gesprdéch mit ihm wird
unergiebig, sein Verhalten befremdend. Riickzug und Flucht in die
eigene Phantasiewelt verschirfen seinen Beziehungsverlust zur
Umwelt. Hinter der stummen Abwehr mag sich aber eine Welt voller
Leben und Gefiihle verbergen Sie kennen zu lernen, ist gelegentlich
mdglich, wenn Kranke in spontan gemalten Bildern iiber ihre Innen-
welt berichten", schreibt Prof. F. Gnirss, Arztlicher Direktor der Psy-
chiatrischen Klinik Kénigsfelden. - Dr. Roman Buxbaum, der seit 1986
am Aufbau des "Kunstrehabilitationsprojekts” in Kénigsfelden arbei-
tet, sagt: "Innerhalb wie auflerhalb der Psychiatrie braucht Kunst be-
stimmte duflere Bedingungen, um gedeihen zu kénnen. Ein solch kul-
turelles Klima entsteht nicht von selbst, und es ist weder in Gugging
noch in Konigsfelden einem gliicklichen Zufall zu verdanken. Vielmehr
arbeiten an beiden Kliniken Direktoren, Arzte, Ergotherapeutinnen,
Krankenschwestern und Pfleger mit einem besonderen Interesse fiir die
Kunst 'ihrer’ Patienten. Ich bin iiberzeugt, daf auch an anderen Kli-
niken kiinstlerisch begabte Patienten leben, deren Talent jedoch
mangels notiger Unterstiitzung brachliegt.”

(Beide Zitate aus "Zwischen Innen und Auflen”, Edition Stihli, Ziirich 1987.)
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»Vater-Land, ruh in

Gottes Hand «,

Die Sprache im Werk von
IDA BUCHMANN.

as Werk Ida Buchmanns (geb. 1911) ist, was

die formale als auch die inhaltliche Auspri-
gung angeht, ein komplexes Konstrukt immer wie-
derkehrender Elemente. Herzen, Augen, Hiinde,
Kérper und vieles mehr unterliegen der strengen No-
menklatur eines genormten Vokabulars. Ist man bei
der Zuordnung und Ursprungssuche der kindlich-re-
duktiven Formensprache auf Vermutungen ange-
wiesen, so kann die Quelle der mit kalligraphischer
Akribie verfaBten Inschriften, welche die Bilder be-
gleiten und zum Teil versprachlichen, mit einiger Si-
cherheit bestimmt werden. "Neger wisge macht me
ned" (Neger weiB anmalen macht man nicht),
"Vater-Land, ruh in Gottes Hand, wenn wier Deinen
Namen kennen, und wir Deinen Wert erkennen,
Fithlen wier uns hoch begliickt", "Ein Wander-
Bursch mit dem Stab in der Hand, kommt wieder
heim aus dem fernen Land", "Zwei Herzen im drei
Viertel Takt, Die hat, der Mai zusammen gebracht",
oder "Ein armer Vischer bin ich zwar, verdien mein
Geld stets in Gefahr", sind nureinige bruchstiickhaf-
te Ausziige aus dem reichen Repertoire an Volkslie-
dern, Bauernregeln und Binsenwahrheiten, die fiir
Ida Buchmann als unermeflicher Fundus und zu-
gleich katalysierende Assoziation direkt verkniipft
sind mit dem Akt der Bildschopfung.

Es scheint als ob Ida Buchmann "zettelkastenar-
tig" mit den isolierten Verszeilen und Liedfragmen-
ten verfihrt, quasi in einem Akt der plotzlichen Re-
flexion das zum Bild Gewordene durch
nachtriigliche, in der freien Assoziation gefundene
sprachliche Begriffe zu legitimieren versucht. Be-
obachtet man Ida Buchmann beim Malen, soerkennt
man sofort, da3 diese sprachliche Ebene von zwei-
trangiger Bedeutung fiir die Kiinstlerin ist und oft
erst bei der Hinterfragung des Bildgegenstandes
durch den Maltherapeuten zum Zuge kommt. Diese
Versprachlichung des Bildgegenstandes scheint ein
allgemeines Anliegen psychisch kranker Kiinstler
zu sein, was Arbeiten von August Walla, Arthur
Schaffner, Gottfried Dober und Adolf Walfli
belegen. Wihrend jedoch bei Wolfli durch die
Sprache die Verinnerlichung des Bildes und damit
der AusschluB des Betrachters noch verstirkt
werden, die Sprache mitunter eine vollkommen au-
tonome Bedeutung erlangt, arbeiten Ida Buchmann
Verse nach auBen und nehmen eine vermittelnde,
beinahe didaktische Position ein.

Ida Buchmann, die als dlteste Tochter in einer
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IDA BUCHMANN

oben: Zwingli-Kalender, 1988, Mischtechnik auf Leinwand, 155 x
188cm, Courtesy Galerie Stahli, Zirich

unten: Dino 45, 1989, Mischtechnik auf Leinwand, 155 x 120 cm
Foto: Roman Buxbaum, Baden




| DA BUCHMANN, Zigeuner-Wagen, 1988, Mischtechnik auf Leinwand, 150 x 255 cm. Courtesy Galerie Stahli, Zirich

Handwerkerfamilie in Egliswil, einem kleinen Dorf
im Aargauer Seetal, aufwuchs, ist schon seit ihrer
friihen Jugend vertraut mit dem in diesen landlichen
Regionen weitverbreiteten Volksliedgut, den biuer-
lichen Alltags- und Kalenderweisheiten und dem
Aberglauben von schweizerischen Sagen und
Mythen. Seit 1966 lebt sie stdndig in der Psychiatri-
schen Klinik in Konigsfelden, doch ihre Haltung und
die Beurteilung der Welt, die sie umgibt, orientiert
sich weitgehend noch an den Werten, die sie sich
wihrend ihrer Jugendzeit aneignete. Nur so ist zu
verstehen, wieso Ida Buchmann in den Gespriichen,
die sie wihrend des Malens und Zeichnens mit dem
Therapeuten fiihrt, immer wieder ihre eigene Ge-
schichte thematisierend, eine vollkommen ahistori-
sche Haltung einnimmt, sozusagen die Vergangen-
heit zur Gegenwart verkldrt. - Als ich sie das letzte
Mal sah, berichtete sie mir von ihrer Schwanger-
schaft, fiihrte, um dies zu bekriftigen, meine Hand
auf ihren Bauch und fragte mich, ob ich die Zwillin-
ge da drinnen spiire. Auf das entstandene Bild
schrieb sie dann: "In der Hoffnung" und etwas weiter
unter "Von der Wiege bis zum Grab". Auf diese
Weise projiziert Ida Buchmann die Erfahrungen,
welche die Lieder und Kalenderweisheiten propa-
gieren, in ihre eigene Welt, macht sie zu ihren

eigenen Erfahrungen. Im Sinne eines "intellektuel-
len Realismus" zeichnet sie das, was sie weil}, und
nicht das, was sie sieht. Zwar eignet einigen Bildern
wie "Das gelbe Wiigeli" auf den ersten Blick durch-
aus eine realistische und durchaus kritische Haltung,
doch stammt die Symbolik der Farbe und des sprach-
lichen Begriffes (gelber Wagen = Transportmittel
der Irrenanstalt) aus einer vergangenen Zeit und ent-
spricht keineswegs der alltiglichen, klinischen Rea-
litat.

Ida Buchmanns Bilder und die kalligraphischen
Kommentare zeugen letztlich von einer fatalen, tra-
gikomischen Haltung gegeniiber dem Leben. Selten
thematisiert sie eine positive Weltanschauung. Meist
berichten ihre "Bildgeschichten", die formal stark an
Comics erinnern, von der Biirde und der tiefen Re-
ligiositdt des ldndlichen Daseins. Tiefe Falten und
Furchen durchziehen die Gesichter ihrer Bild-Pro-
tagonisten, und die Rosen oder Herzen sind schwarz
statt rot. Der Tod und das Wissen um seine unaus-
weichliche Notwendigkeit sind der latente Begleiter
dieser expressiven, pseudo-intellektuellen Bildwel-
ten. Der Tod fungiert in diesem Sinne schlieBlich als
Symbol fiir das Andere, fiir das Unerklirliche, das
dem Erkennen durch unseren Verstand verwehrt
bleibt. Christoph Doswald
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Bilder der Sehnsucht
Uber
GOTTFRIED DOBER

Gottfried Dober ist 1917 in KiiBnacht am Rigi
geboren und lebt seit 1945 ununterbrochen in
der Psychiatrischen Klinik Kénigsfelden. In den 45
Jahren seines Aufenthaltes in der Klinik war Gott-
fried Dober weitgehend von der AuBenwelt isoliert.
So blieb fiir ihn das Weltgeschehen in der Nach-
kriegszeit stehen, der bewegtesten Zeit seines
Lebens. Dober ist auch der Uberzeugung, seine
Krankheit sei eine "Folge von Kriegshandlungen",
wie er sich ausdriickt. Dober hat nicht gelemt zu te-
lefonieren und bis vor kurzem noch nie von einem
Fotokopierapparat gehort. Er war sehr erstaunt zu
sehen, wie das Geriit seine Zeichnungen zu Dutzen-
den ausspuckte. Die Bilder Gottfried Dobers konnte
man "Bilder aus der Isolation" nennen. Diese krank-
heits- und hospitalisationsbedingte Isolation durch-
bricht er mit seiner zeichnerischen Arbeit. Seit Jahr-
zehnten schreibt und zeichnet er ohne Aufforderung.
Er hat Dutzende von Briefen an kirchliche und welt-
liche Autoritiiten wie Pépste, Abte, Bundesrite und
hohe Militédrs geschrieben. Seine Briefe und Zeich-
nungen sind von kalligraphischer Sorgfalt und
werden in stundenlanger Priizisionsarbeit angefer-
tigt. Fiir jeden Strich nimmt er sich viel Zeit, jedes
Detail ist von gréfiter Bedeutung. Am liebsten
benutzt Dober einen Bleistift, Filzstift oder Feder
und Tusche. Farben verwendet er selten. Als ich ihm
das erste Mal schones, neues Papier vorlegte,
scheute er sich, darauf zu zeichnen. Es sei zu wert-
voll, meinte er.

Inhaltlich stehen drei Themenkreise im Zentrum

Nery Apirnnt Kok rador 290 Foloem

seines kiinstlerischen Schaffens. Der erste dreht sich
um das Thema Familie, der zweite um religiose
Inhalte, der dritte Themenkreis behandelt Katastro-
phen, wie den Untergang der Titanic, Krieg und
kiirzlich den Flugzeugabsturz vom Remscheid.
Unter den religiosen Motiven hat das Kloster Ein-
siedeln eine bevorzugte Stellung. Der aus der Inner-
schweiz stammende Dober hat den Klosterbau viele
Male aus dem Gedichtnis gezeichnet. Vor einigen
Jahren fliichtete er aus der Klinik und fuhr nach Ein-
siedeln, um dort um Aufnahme im Kloster nachzu-
suchen. Tatséchlich hat sein Leben in der Klinik
nicht wenig Ahnlichkeit mit demjenigen eines
Ménchs. Bei einem gemeinsamen Besuch des Klo-
sters im Herbst letzten Jahres bat mich Gottfried
Dober eindringlich, im Kloster bleiben zu diirfen
und nicht mehr nach Kénigsfelden zuriickkehren zu
miissen.

Doch Dobers zeichnerisches Werk berichtet auch
von jener Welt "auflen”. Er kennt sie nur aus dem
Femnseher und den Zeitschriften. Und doch geben
seine Zeichnungen der Stadt New York eine erstaun-
lich prézise Vision einer ihm so fremden Welt. Ist es
die Distanz, das Ausgeschlossensein, dal Dober mit
der Schirfe eines Propheten das Absurde derart tref-
fend visualisieren 146t? In tagelanger Arbeit zeich-
nete Gottfried Dober acht Wolkenkratzer mit Hun-
derten von Fensterchen. Die unregelmiBigen,
schrigen Linien kontrastieren zur Sorgfalt und Aus-
dauer der zeichnerischen Ausfithrung. Am rechten
Rand des Blattes erklért Dober:

"Wie bin ich auf das Wolkenkratzer zeichnen ge-
kommen. 1. weil ich von Jugend auf Interesse gehabt
hitte am Wolkenkratzerbau.

Trotzdem ich nicht Schwindelfrei bin. Gottfried
hat Angst, in die Tiefe zu schauen!.. O mein = Gott,
vor einem jdhen und unvorberaiteten behiite und
bewahre mich. Gottfried will
die Bauherren von Neujorck

nicht zwingen und auffordern

[ e

—
—
—

2

zu neuen Wolkenkratzern zu
bauen. Gottfried sagt sich

Heute, ersei gegen das Wolken-

kratzer bauen. Gottfried wohnt

am liebsten in einem Einfami-

lienhaus.

Sollen sich alle Bauherren der

Welt Vereinigen keine Wolken-

kratzer mehr zu bauen.
e Dober Gottfried sehnt sich

sehr nach einem Einfamilien-

haus. Von Winkler und Frie-

burg. Gottfried denkt er habe

fast zu viel Wolkenkratzer

gebaut auf dem Papier und ich

j

GOTTFRIED DOBER, Wer spinnt, hat mehr vomn Leben, 1986, Filzstift auf Papier, 60 x 42 cm.

Courtesy Galerie St&nli, Zurich
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muss mich entschuldigen bei
den Fréuleins und bei Herrn
Buchsbaumer."

In seinen Zeichnungen erlebt




GOTTFRIED DOBER, Kloster Einsiedeln, 1986, Gouache, 47 x 64,4, cm. Courtesy Galerie Stéhli, Zdrich

sich Gottfried Dober nicht nur als Bauherr, auch
Astronom, Kiichenbursche, Kindergértner, Kapuzi-
nermdnch und Soldat ist er auf dem Papier schon
gewesen. Nur Kiinstler habe ereigentlich nie werden
wollen, sagt er.

Die Zeichnungen Gottfried Dobers haben einen
narrativen Charakter. Bild und Text durchdringen
einander formal und inhaltlich. Der Bildaufbau ist
durch ein hohes MaB an Ordnung und Ausgewogen-
heit gekennzeichnet. Diese Ordnungstendenz kon-
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trastiert mit Dobers lebendiger Strichfiihrung. Aus-
geprigte Symmetrie, Reduktion des Formrepertoirs
auf wenige, klar definierte, dafiir mehrfach sich wie-
derholende geometrische Elemente, Beschriankung
auf das Wesentliche, Verzicht auf Farbe und unnoti-
ge Verzierungen erreichen eine kiihle, klare At-
mosphire abstrakter Schonheit und Weite. Die aske-
tische Vereinfachung zur fundamentalen Einheit
wird zur stillen Asthetik in Dobers "Bildern des
Gebets" Roman Buxbaum
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GOTTFRIED DOBER, Nouorck Neujorck, 1986, Filzstift auf Papier, 80 x 156 cm. Courtesy Galerie Stahli, Zrich




Ein Anti-Asthet

Uber B
WILHELM GOGOS

Wilhelm Gogos ist 1931 in Bratislava geboren
und in Raab in Ungarn aufgewachsen. 1956
fliichtete er mit seiner Familie in die Schweiz, muBte
aber ab 1963 wegen epileptischer Anfille und Alko-
holproblemen in psychiatrische Behandlung. Seit
1973 lebt Wilhelm Gégds ununterbrochen in der
Psychiatrischen Klinik Konigsfelden. Seit einigen
Jahren hat er gelegentlich aus eigener Initiative ge-
zeichnet und gemalt. Die Zeichnungen, mit Kugel-
schreiber oder Stiften angefertigt, zeigen karikatur-
dhnliche, schematisierte Darstellungen seiner
Lieblingsthemen: Panzer und "Flugzeug von
hinten", Wiirfel, Tetraeder und andere rdumliche
Darstellungen geometrischer Korper. Dieses Chif-
frenrepertoire bezieht sich auf die Lebens- und Lei-
densgeschichte Wilhelm Gogos’. Durch die Ver-
schliisselung seiner Symbolsprache kann er auch mit
schwierigen autobiographischen Themen kiinstle-
risch umgehen, Manchmal verwirft Gogis beim
Zeichnen die Intention, etwas darzustellen oder ab-
zubilden. Es entstehen dann abstrakte Blitter,

geprigt durch eine gefiihlsbetonte, malerisch-satte
und groBziigige Pinselfiihrung. Der kriftige Duktus
paart sich mit einer fast aggressiven Offenheit und
Ehrlichkeit. Gogés spart nicht mit Kritik an der
Klinik, an sich selbst und an der eigémen zeichneri-
schen Tétigkeit. Ein Blatt triigt den Titel "Plédcin”,
womit Gogds sein zeichnerisches Arbeiten meint.
Auf einem anderen macht er sich iiber mich als "Pa-
pirdoktor” lustig. In einer Serie von Blittern kriti-
siert er das Essen auf der Abteilung und bezeichnet
sich selbst als einen "Tubel". Wilhelm G&gos hilt
sich nicht fiir einen Kiinstler. Wer ihn so nennt, muf
mit vehementem Protest rechnen. Fiir ihn hat die Be-
zeichnung "Kiinstler" einen abschitzigen Beige-
schmack, dhnlich wie etwa "Spinner". Er hilt seine
Bilder auch nicht fiir schén. Die #sthetische Quali-
tét scheint ihm gleichgiiltig. So ist er frei fiir origi-
nelle Losungen, fiir eine provokative "Antidsthetik",
die der Kunst der achtziger Jahre sehr nahezustehen
scheint.

Obschon sich Wilhelm Gégés nicht Kiinstler
nennen lift, ist er sehr am finanziellen Ertrag seiner
Arbeit interessiert. Immer wieder fragt er bei mir
nach, wann er wieder Geld aus Bilderverkdufen
bekomme. Durch seine kiinstlerische Arbeit kann er
so nach vielen Jahren Klinikaufenthalt wieder selb-
stindig Geld verdienen. Auf einem Blatt Papier hat
Gogos geschrieben: "Ich will 50 Franken fiir meine
Bilder." Gogos' Forderung widerspricht der noch

WILHELM GOGOS, VOPO, 1988, Gouache und Tusche auf Papier, 51 x 73 cm, Courtesy Galerie Stahli, Zorich
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hdufig formulierten, idealistischen These, die mora-
lisch integre Art brut sei nicht an gesellschaftlichem
und finanziellem Erfolg interessiert und stehe so der
Korruptheit der etablierten Kunstszene gegeniiber.
Die romantische Vorstellung des arglosen, von ma-
teriellen Dingen unbelasteten "Irren” (oder Kiinst-
lers!) dient vielleicht zur projektiven Identifizierung
in einer Gesellschaft, wo fast alles kiuflich ist. Die
Forderung von Art-brut-Kiinstlemn und ihre Integra-
tion indie soziokulturelle Landschaft der Gegenwart
bedeutet nicht unbedingt Beeinflussung und fiihrt
nicht zu einer Abnahme der Schaffenskraft oder der
Urspriinglichkeit, sondern zu einer ersehnten und
gerechten Anerkennung der kiinstlerischen Leistung
bereits zu Lebzeiten. Schon Wolfli hat seine "Brot-
blitter” zu drei Franken das Stiick verkauft. Hitte er
weniger gut gezeichnet, wenn er einen angemesse-
nen Betrag erhalten hitte? Es ist auf jeden Fall in-
teressant, dafl die Riige der "Vermarktung" der
Kunst von AuBenseitern hdufig aus dem Mund gut
etablierter Kunsthindler oder auf dem Markt hoch
gehandelter Kiinstler kommt. Eines ist sicher,
Wilhelm Gogos’ Position in dieser Sache ist eindeu-
tig. Fiir ihn bedeuten der finanzielle Ertrag einerseits
eine greifbare Wertschitzung seiner Arbeit, anderer-
seits die konkrete Moglichkeit, sich etwas fiir den
eigenen Gebrauch zu kaufen. Geld bedeutet fiir
Wilhelm Gogos mehr Autonomie. "Auch Patienten
brauchen Geld!" sagt er. Roman Buxbaum

WILHELM GOGOS, ohne Titel, 1986, Acryl und Filzstift auf Papier,

64 x 47 cm. Foto: Roman Buxbaum, Baden

WILHELM GOGOS, ohne Titel, 1986, Filzstift und Gouache auf Papier, 21 x 30 cm. Courtesy Galerie Stahli, Zurich
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BILD UND SEELE: PORTRATS: ARTBRUTISTEN UND OUTSIDER

ROMAN BUXBAUM >

Ein Aullenseiter unter
den Aullenseitern

UBER MIREK TICHY

er in einer tschechischen Kleinstadt lebende

Mirek Tichy (*1925) ist als Fotograf ein Son-
derfall, eine Ausnahmeerscheinung ohnegleichen
unter AuBenseitern. Die "Monstrositdt" seiner
selbstgebastelten Fotoapparate, mit denen er Bilder
von intensiver Sinnlichkeit und Erotik aufs Negativ
zu bannen vermag, ist unglaublich und faszinierend
zugleich. Ungewohnlich ist auch seine Vorgehens-
weise. Fiir Tichy ist der fotgrafische Moment ein Au-
genblick, der Bruchteil einer Sekunde, und er lauert
ihm auf wie einem wilden Tier.

Mirek Tichy ist in mancher Hinsicht ein AuBensei-
ter unter "AuBenseitern”. Er hat eine akademische
Ausbildung. Nach dem Gymnasium besuchte er die
Kunstakademie in Briinn. Bis etwa 1955 malte und
zeichnete er intensiv, pflegte regen Kontakt mit
anderen avantgardistischen Malemn in der Region
und nahm auch an Ausstellungen teil. Seine kiinst-
lerische Arbeit in dieser Zeit orientierte sich vor
allem an kubistischen und expressionistischen Vor-
bildern, im speziellen an Picasso, aber auch an
Matisse. Die Themen dieser friihen Bilder sind Still-
leben, Frauenbildnisse und szenische Darstellungen
von Frauen, etwa Tinzerinnen. Sie werden in leuch-
tenden, expressiven Farben abgehandelt, dies in An-
lehnung an die kubistische Formgebung mit den
schwarzumrandeten Fldchen. Es ist wichtig zu
wissen, daB es zu jener Zeit fiir einen Kiinstler in der
Tschechoslowakei nicht ganz ungefihrlich war, sich
mit moderner Malerei auseinanderzusetzen. Tichy
und seine Malerfreunde entsprachen keinesfalls
dem Vorbild des sozialistischen Realismus und
wurden - es war der Hohepunkt der Stalinéra - heftig
kritisiert.

Der B4 jahrige MIREK TICHY mit einem seiner *monstrésen” Foto-
apparate, die allesamt aus Mull gefertigt sind, und mit denen er vor
allem Frauen fotografiert. Alle Fotos: Roman Buxbaum, Baden

In dieser Zeit, den spiteren 50er Jahren, kam es
bei Tichy zu Verénderungen. Der bis dahin sehr ge-
pflegte und von Frauen umschwérmte junge Kiinst-
ler begann, sein AuBeres zu vernachléssigen. Er
wusch sich nicht mehr, rasierte sich nicht und lieB
sich die Haare nicht schneiden. Von seinen vielen
feinen Anziigen (sein Vater war Herrenschneider)
behielt er nur noch einen, den er immer anhatte. Er
zog die Kleider nicht mehr aus; wenn sie auseinan-
derzufallen drohten, flickte er sie mit Schniiren oder
Draht. In wenigen Monaten sah er wie ein Einsied-
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ren den akademischen Anstrich.
Doch das Thema blieb: Frauen!

Nun wandte sich Tichys Interesse
immer mehr der Fotografie zu, die
ihn.bis heute beschiftigt. Auf diesem
GeMiet hat er ein Werk geschaffen,
das einzigartig ist und wenig Paralle-
len kennt. In iiber 20 Jahren schuf er
Hunderte von Fotografien, die sich in
der kleinen Wohnung, die er mit
seiner iiber 80jdhrigen Mutter teilt,
zu Bergen stapeln. Das Thema ist
immer noch dasselbe: Frauen, im
Bikini im Schwimmbad, durch den
Maschendrahtzaun fotografiert,
Frauen beim Einkaufen, auf dem
Balkon des gegeniiberliegenden
Wohnhauses, Frauen durchs Fenster
beim Umziehen geknipst, Schulmid-

Ty
15x 18 cm

ler aus, wurde von den Nachbarn als "Steinzeit-
mensch” verlacht und von Polizei und Psychiatrie
von nun an nicht mehr in Ruhe gelassen. Gleichzei-
tig erfuhr seine kiinstlerische Arbeit eine wesentli-
che Verdnderung. Zunéchst malte und zeichnete er
noch, seltener auf Leinwand, eher auf Brettern,
Karton und anderen Materialien, die er ohne grofen
Aufwand beschaffen konnte. Seine vorher so klar
komponierten Bilder wurden nun fahriger, die Frau-
engestalten huschten zittrig und transparent durch
fast monochrome Szenen. Die Bilder waren schnell
gemalt und weniger sorgfiltig elaboriert. Sie verlo-

MIREK TICHY, ohne Titel, 1982-88, (undatiert), Fotografie, Passepartout in Mischtech-

nik, 20,5 x25 cm
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chen auf dem Heimweg, halbnackte
Frauen vom Fernsehbildschirm abfo-
tografiert. Alles Schnappschiisse, in
Sekundenschnelle geschossen, unter
hochster Arspannung, nicht bemerkt zu werden.
Tichy trégt iber der linken Hiifte einen selbstgebau-
ten Halfter, in dem immer ein kleiner Fotoapparat
steckt. In weniger als zwei Sekunden zieht er das
Gerit unter dem Hemd hervor, knipst von der Hiifte
her ein Foto, und schon ist der Apparat wieder weg!
Das "Opfer" hat nichts bemerkt.

Diese Arbeitsweise hiingt natiirlich auch mit der
Inkriminierung zusammen, der Tichy ausgesetzt
war. Ein fotografierender "Steinzeitmensch" in einer
kleinen Stadt in der Tschechoslowakei, das hat nicht
nur Unmut bei den Behorden geweckt, sondern zu
knallharten MaBnahmen gefiihrt. So
wurde Tichy mehrere Male in psy-
chiatrischen Kliniken interniert. Die
"Behandlung" bestand vor allem
darin, da man ihm zwangsweise
die Haare und den Bart abschnitt,
ihm die Kleider wegnahm und ihn
in neue steckte. Erst in jiingster Zeit
haben sich die Behdrden an den
skurrilen AuBenseiter gewohnt und
ihn weitgehend in Ruhe gelassen.

Die Angst vor der stindig drohen-
den Inhaftierung durch Polizei und
Psychiatrie sowie Geldmangel
zwangen den Fotografen, sich den
GroBteil seiner fotografischen Aus-
riistung selber zu basteln. Mit un-
glaublicher Phantasie und Ge-
schicklichkeit machte Tichy aus
Konservendosen und Brillenglisern
leistungsstarke Teleobjektive, aus
Holzschachteln, Fadenspulen und



Bierdeckeln Kameragehduse, die er dann mit Teer
abdichtete und eventuell noch mit einer fahrbaren
Blende ausstattete, die iiber einen Gummizug sogar
variable Verschlufizeiten zulieB! Die professionelle
Zwanghaftigkeit, die sonst dem fotografischen
Metier anhaftet, verkehrt Tichy in ein negligeantes:
"Das geniigt so!" Auf dem Tisch in der Kiiche liegt
ein Berg von Negativen, Fotos, Gummi, Leim,
Papier, Dreck, dazwischen wieder EBbares. Der
Berg wird seit Jahren nie abgerdumt. Ab und zu zieht
Tichy ein zerdriicktes Negativ heraus, wischt mit
dem Armel den Staub ab oder hilt es unter den Was-
serhahn. Auch das VergroBerungsgerit ist aus Bret-
tern und Blechbiichsen gemacht. Zwei gegeneinan-
der verschiebbare Holzlatten - durch eine
Blechbiichse miteinander verbunden - lassen eine
verstellbare Brennweite zu. Die Monstrositit des
Geriites verschligt mir den Atem. Das Fotopapier
reiBt Tichy hdufig von Hand auf die gewiinschte
GroBe, wenn gerade keine Schere greifbar ist. "Das
geniigt, das ist nicht so wichtig!"

Die bewuBte MiBachtung der fotografischen Rein-
heitsideale schlégt sich in Tichys Werk nicht als Un-
zuldnglichkeit und Vergréberung nieder, sondern
iiberraschenderweise als Intensivierung der Sinn-
lichkeit. Durch die "schlechte" Behandlung erschei-
nen seine Frauengestalten in einem weichen, im-
pressionistischen Licht, dem jedoch nichts
Gekiinsteltes anhaftet. Die Konturen verschwim-
men zwar, um so schirfer aber werden die Stimmun-
gen. Dem Moment des Verbotenen und des Raubes
bei der Jagd nach dem Motiv entspricht die Fahrlis-
sigkeit im Umgang mit den fotografischen Materia-
lien. Es entstehen Frauenbilder von unglaublicher
Poesie, ohne je von der konkreten, realistischen
Ebene ins Kitschig-Illusiondre eines Minnermaga-
zins abzuheben.

Unter den Bergen von Fotografien (in seinem
Haus) sucht sich Tichy ldngstvergessene Aufnah-
men heraus, die ihm im Moment gut gefallen. Diese
werden nun in Passepartouts eingerahmt, die er aus
Kartonpapier, meist Schuhkarton, zuschneidet und
hidufig auch zeichnerisch oder mit farbigen Kleb-
streifen dekoriert. Teilweise entstehen so sehr elabo-
rierte Passepartouts, bis hin zu kleinen Imitationen
von Barockrahmen.

Tichy hat seine Arbeiten seit den 50er Jahren nicht
aus der Hand gegeben. Er will nichts verkaufen, er
brauche kein Geld, sagt er. Von Ausstellungen hiilt
er nicht viel. Doch er unterhilt sich gern iiber seine
Arbeit, iiber Kunst und Philosophie. Er schitzt Rem-
brandt und die Maler der italienischen Renaissance.
Er ist der Ansicht, es giibe eigentlich schon genug
Kunst, auch genug gute Fotografien. Er, Tichy,
mache das nur so nebenbei. "Weilt du, das mach’
ich nur so fiir mich, das geniigt!"

MIREK TICHY

oben; ohne Titel, 1982-88, (undatiert), Fotografie, 13 x 8 cm
unten: ohne Titel, 1982-88 (undatiert), Fotografie, Passepartout in
Mischtechnik, 31 x 25 cm
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Christoph Doswald

Roman Buxbaum

»Geistesblitze «

Kunsthaus Oerlikon, 1.4.-19.4.1989
art-contact, 27.5.-24.6.1989

‘ N ? ir wollten uns zuerst eigentlich

selbst helfen”, sagt Martin
Senn vom Kunsthaus Oerlikon. Doch
aus der Selbsthilfe ist innerhalb von
zwei Jahren ein in der Ziircher Kunst-
szene vielbeachteter Treffpunkt fiir
Kunst, Musik, Literatur und Mode ge-
worden. Die Non-profit-Institution
verfolgt eine integrative Linie und
versucht die althergebrachte Grenze
zwischen Alltagskultur und Kunst
aufzubrechen. In diesem Sinne hat die
Ausstellung des in der Badener
Provinz lebenden Roman Buxbaum
programmatischen Charakter. Wie
kaum ein anderer hat sich Buxbaum
mit den Haushaltsgegenstiinden, den
Ikonen unserer Wohlstandsgesell-
schaft, befaBt. Fasziniert von der pro-
peren Perfektion und Makellosigkeit

ROMAN BUXBAUM, Freiheit und Zwang, 1989, Installation im Kunsthaus Orlikon mit 16 Fotografien und Holzkohle, 60 x 50 cm;
oben rechts: Malerei, 1989, gefundenes Objekt, 35 x 15 cm

von Wiischekdrben, Wohnwiinden,
Eckbinken, Reklametafeln, Blumen-
stindern und Wandteppichen, unter-
nimmt er wahre Streifziige durch
Haushaltsabteilungen, Brockenstu-
ben und die unermeBlich reichen
Lager von Altwarenhindler. Nicht
einmal die Wohnungen seiner
Freunde sind sicher vor dem mani-
schen Sammler.

Buxbaums Kunst befaBt sich mit der
visuellen Verwandtschaft wvon All-
tagsobjekten und den #sthetischen
Modellen der Kunstgeschichte, mit
den Mechanismen der Wahmehmung
von Form und Funktion. "Erkenne
dich selbst”, heiBt es hintersinnig auf
einem der vielen Papierfetzen, die der
Kiinstler zitatartig in seine Werke in-
tegriert: Inletzter Instanz visualisieren

seine Installationen immer einen
ProzeB der Selbsterkenntnis, der
Selbstfindung, eine Reflexion der
eigenen wie auch der kollektiven Tra-
ditionsmuster. Solange die Eckbank
Bestandteil der Wohnungseinrichtung
bleibt, erkennt sie wohl niemand als
Kunstwerk, sondern wird sich bequem
auf das rote Plastikpolster setzen. Erst
das duBerst subtile gegenseitige Aus-
spielen von kunstgeschichtlichen
Mythen und Alltagsisthetik sowie die
museale Prisentation erheben das in
seine Einzelteile zerlegte Mdobelstiick
zur skulpturalen Installation.
Umgekehrt funktionieren die
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