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Ein Philosoph trieb sich immer dort herum, wo Kinder spielten. Und sah
er einen Jungen, der einen Kreisel hatte, so lauerte er schon. Kaum war
der Kreisel in Drehung, verfolgte ihn der Philosoph, um ihn zu fangen.
Daf die Kinder larmten und ihn von ihrem Spielzeug abzuhalten such-
ten, kiimmerte ihn nicht, hatte er den Kreisel, solange er sich noch
drehte, gefangen, war er glicklich, aber nur einen Augenblick, dann warf
er ihn zu Boden und ging fort. Er glaubte namlich, die Erkenntnis jeder
Kleinigkeit, also zum Beispiel eines sich drehenden Kreisels, gentge zur
Erkenntnis des Allgemeinen. Darum beschaftigte er sich nicht mit den
groBen Problemen, das schien ihm undkonomisch. War die kleinste
Kleinigkeit wirklich erkannt, dann war alles erkannt, deshalb beschaftig-
te er sich nur mit dem sich drehenden Kreisel. Und immer wenn die
Vorbereitungen zum Drehen des Kreisels gemacht wurden, hatte er die
Hoffnung, nun werde es gelingen, und drehte sich der Kreisel, wurde ihm
im atemlosen Laufen nach ihm die Hoffnung zur GewiBheit, hielt er aber
dann das dumme Holzstick in der Hand, wurde ihm Obel und das
Geschrei der Kinder, das er bisher nicht gehort hatte und das ihm jetzt
plétzlich in die Ohren fuhr, jagte ihn fort, er taumelte wie ein Kreisel unter
einer ungeschickten Peitsche. Franz Kafka, DER KREISEL
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Jana Sevéikovd, Jifi Sevéik

Zur Ausstellung von Roman Buxbaum

Die tschechische Kultur soll nach Europa zurlickkehren.
Es fragt sich, wo waren wir bisher, wohin kehren wir
zurlick und worin besteht die Riickkehr. In neuester Zeit
leidet Ost und West unter dem Komplex des Kolumbus.
Wir aus dem Totalitarismus werden entdeckt wie eine
fremde Zivilisation - &hnlich wie das Dritte Reich nach
dem Ende des zweiten Weltkriegs entdeckt wurde. Der
Westen schaudert Gber der perversen Mutation, erwar-
tet aber zugleich, dass wir die erschdpften Entdecker mit
dem frischem Lebenssaft eines primitiven Stammes er-
quicken. Wir aus dem Osten - ebenfalls dem Kolumbus
gleich - entdecken den Westen mit allen lllusionen und
Realitaten. Wir entdecken aber auch unsere verstim-
melte Vergangenheit und hegen die Hoffnung, dass dort
unten irgendwo die vergessene Wahrheit schlummert.

Die Kunst bei uns war stark an die politische Realitat
gebunden. Unter dem Hammer der Zeit verzerrte sich
unser Anlitz im Krampf oder in der Grimasse Uber der
Absurditat des Lebens. Einige unter uns zeigten ihre
Wunden vor. Niemand aber zweifelte an der wichtigen
Funktion und Macht der Kunst; als Mittel der offiziellen
Ideologie, wie auch des Kampfes gegen sie.

Nun ist jener Rahmen verschwunden, in dem beide
Seiten - verkeilt ineinander - ihre Berechtigung hatten.
Weder die Regimekultur, noch ihr inoffizielles Gegenu-
ber haben sich kimmern kénnen, was drauf3en passiert.
Die Ideologie der Humanitat der inoffiziellen Kunst im
Osten war stark an die Kunst der Sechzigerjahre gebun-
den und war durchwegs politisch inspiriert. Erst die jung-
ste Generation gibt ein neues Bild. Sie neutralisiert die
beiden Alternativen der offiziellen und der inofiziellen
Kunst und schafft sich einen selbststandigen Bezug zur
Realitat der Achzigerjahre. Der Ubergang wird jedoch
kein Sonntagsspaziergang sein. Die Determination durch

Jana Sevéikovd, Jifi Sevéik

K vystavé Romana Buxbauma

Ceska kultura se ma vratit udajné do Evropy. Otazka zni,
kde jsme tedy byli, kam se vracime a s &im se vracime.
Na obou stranach trpime kolumbovskym komplexem.
My z totality jsme objeveni jako jina civilizace - podobné
jako kdyz po druhé svétové valce objevovali treti Fisi.
Zapad trne nad perverzni mutaci, ale sou¢asné oéeka-
va, Ze oZzivime vycerpané objevitele novou Zivotni $tAvou
primitivniho kmene. | my jsme Kolumby a objevujeme
Zapad s iluzemi o jeho skute¢nosti. Ale objevujeme
zaroven i svou znetvofenou minulost a chovame sen, Ze
tam nékde vespod je skrytd zapomenuta pravda.
Umeéni u nas bylo vdzano silné na politickou realitu. V
presu doby se pfitom naSe tvaf stahovala v kfeci nebo v
Usklebku nad absurditou Zivota. Néktefi z nas si pfitom
ukazovali svoje rany. Nebylo v8ak pochyb, Ze uméni ma
svou vaznou socialni funkci a mimofadnou moc, jako
nastroj oficidlniideclogie i jako nastrojrezistence viéini.
V soucasné dob& zmizel ramec, v némz obé strany,
zaklesnuté do sebe, mély své opravnéni. Ani oficialni
uméni ani jeho neoficialni protéj$ek se nemohly dosud
pfili§ starat o to, co se déje venku.

Ideologie humanity &eského neoficialniho uméni byla
silné vazana na uméni Sedesatych let a méla stale
nepopiratelné politicky smysl. Teprve nejmladsi genera-
ce pfichazi s jinym vzorcem. Neutralizuje obé alternati-
vy oficidalniho a neoficialniho uméni, které jsou pro ni
druhofadé a vytvari si samostatny vztah k realité osum-
desatych let.

Pfechod viak neni uvolnénou prochazkou. Padla vnéjsi
determinace rozdilnymi systémy a vtomto okamziku sto-
jime pfed novou krizi identity. Pocitujeme ji jako kdyz si
sundame stary tuhy korzet a mame strach, ze se nam
zhrouti celd kostra. NaSe svoboda neni v otevieni hranic

a s otevienim hranic nade odliSnost nepadd, ale bude



&uBere Systeme ist nicht mehr méglich und wir stehen
vor einer neuen ldentitatskrise. Es ist wie wenn wir ein
altes, starres Korsett abnehmen und Angst haben, dass
unsere Wirbelsaule zusammenbricht. Die Offnung der
Grenzen ist nicht unsere Freiheit und andert nichts an
unserer Verschiedenheit, die noch lange sichtbar blei-
ben wird. Fiir den Westen ist die Identitatsfrage nicht an
die unmittelbare Existenz gekoppelt und er kann sich lei-
sten, sie allgemeiner und aus grdéBerer Distanz zu be-
trachten. Doch mit dem Sturz des Ostblocks verliert der
Westen einen wichtigen Stltzpunkt seiner Identitat und
wird ebenfalls in eine Krise kommen. Wir werden jetzt fiir
den Westen interessanter, als wir es je waren.

Wollen wir die "Ostkultur" in ihrer ganzen Breite Gber-
schauen, so ist flr uns auch ihr Zweig im Exil von
Wichtigkeit, zu dem die jlingeren tschechischen Kinst-
ler gehéren, die im Exil leben, wie Roman Buxbaum, Jifi
Georg Dokoupil oder Milan Kunc. Die Ostkultur im Exil
erfuhr schon vor Langem eine Integration mit der west-
européaischen Kultur und kénnte als Model dessen die-
nen, was auf uns demnachst im Osten zukommt. Die
Ausstellung von Roman Buxbaum in der Galerie der
Hauptstadt Prag wird eine der ersten Moglichkeiten
solcher Konfrontation auf heimischem Boden sein.
Das Ph&nomen des Ostens wird weiter bestehen blei-
ben. Die Offnung der Grenze kann die verschieden
erlebte Vergangenheit fir keinen von uns zum Ver-
schwinden bringen. Stérkere Persénlichkeiten im Aus-
land haben sich anders entwickelt als ihre Heimat. Es
wird nétig sein, Verstandigungsschwierigkeiten und
Frustrationen auszuhalten, die aus dem Vergleich des
nicht Vergleichbaren entstehen werden.

jesté dlouho viditelnd. Zapad sice nemusel spojovat
identitu s otdzkami bezprostiedniho byti a mZze si proto
dovolit chapat ji daleko obecnéji, s v&tsi distanci a ve
vétsi pluralité. Dnes véak s padem vychodniho bloku
ztraci dlleZity sebeidentifikaéni bod a oekava ho také
krize. Budeme pro né&j v tuto chvili zajimavéjsi nez
kdykoli pfedtim.

Chceme-li uvidét "vychodni” kulturu v pIné §ifi, je pro nas
ddlezité i poznat jeji exulantskou vétev, ke které patfi i
Gesti umélci mladsi generace zijici v exilu jako Roman
Buxbaum, Jifi Georg Dokoupil anebo Milan Kunc. Tato
exulantska kultura podstoupila uz dfive chté nechté inte-
graci s evropskou kulturou a mGzZe byt modelem proce-
su, ktery nas v nejbliz&i dobé ¢eka. Rozdil je v8ak v tom,
Ze proces asimilace a integrace musela podstoupit bez
opory spolecenstvi, které jsme my méli za sebou. Nic-
méné jsme zvédavi, jak se jim podafilo osvobodit a
zbavit se sebe sama a jestli jejich zkusenost ukaze, ze
povéstna sila eského prostfedi je vétsi nez individuali-
ta umeélce.

Vystava Romana Buxbauma v ramci galerie hlavniho
mésta Prahy bude jedna z prvnich moznosti této kon-
frontace na domaci plidé. Fenomén vychodu véak zisté-
vé dal, i kdyz bez tuhého oddélovani.

Rozdil zkugenosti nemizi otevfenim hranic ani u nas, ani
u emigrace. Silnéji osobnosti se vyvinuly v cizing jinak
nez doma a budeme mozna navzajem frustrovani srov-

nanim nesrovnatelného a obtiZzemi v dorozuméni.

Der Erdkreis, 1990, Teil eines Schulglobus und ein Zirkel, 25 x 18 x 10 cm/Zemékruh, 1990, soudast skolniho globusu a kruzitko, 25 x 18 x 10 em



Minchner Kreis, 1989, Installation mit Hundefutter, 200 cm, Galerie M/2, Vevey/ Mnichovsky kruh, 1989, instalace se zradlem pro psi, 200 cm
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Munchner Altar, 1989, gefundene Objekte, 141 x 60 x 30 em/ Mnichovsky oltaf, 1989, nalezené objekty, 141 x 60 x 30 cm
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Runen, 1988, Acryl und Bronze auf gefundene Schrankbretter, 58 x 250 cm/ Runy, 1988, akrylova a bronzova barva na nalezena prkna, 58 x 250 cm Zwillinge, 1989, gefundene Fotos und Brett, 110 x 55 cm/ Dvojcata, 1989, nalezene fotografie a prkno, 110x 55 cm

12 13



Braunes Quadrat, 1989, gefundene Materialien und Foto, 157 x 157 cm/ Hnédy Ctverec, 1989, nalezené materidlie a foto, 157 x 157 cm
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Gei blitze, 1 , Lei : | ; , pla G i . ; y e
Estesiize, 1283, Lemwand und gelundene-folos, 76 76:emy Zablesky ducha, 1988, piatng 3 nalezensatografie, 76 x 76 o Bliihender Kirschbaum, 1990, gefundene Fotoleinwand und Leuchte, 80 x 80 cm/ Kvetouci tresen, 1990, nalezené foto na platné a lampa, 80 x 80 cm
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Wollt Ihr die totale Kunst, gravierte Glasplatte und gefundenes Mébelstiick, 85 x 45 x 13 cm, private Sammlung, Zirich
Wollt Ihr die totale Kunst, rytina do skla a nalezend skiifika, 85 x 45 x 13 cm, soukroma sbirka, Curych
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Claudia Jolles

The other side of the mountain -
Das Zeitalter der Vernunft und der Tag danach

The bear went over the mountain,
The bear went over the mountain,
to see what he could see -

but all that he could see,

but all that he could see,

was the other side of the mountain

Englisches Kinderlied

“Ist nicht Malewitsch’s schwarze Form, das schwarze
Quadrat, ja auch sein scharzes Kreuz vielleicht das Ge-
lungenste an religioser Malerei Russlands, seit den wun-
dertatigen Ikonen des Mittelalters? Kann ein mystisches
Forschen in der Kunst von heute etwas anderes bedeu-
ten als Verstecken, als Sichtversperren, als Sehbehin-
derung, als Vorhang? Das Zerreissen des heiligen Vor-
hanges im Salomonischen Tempel war der ultimative
Ausdruck fir die Abwesenheit des Géitlichen im Aller-
heiligsten. Die elektronische Bildkommunikation kennt
keine Vorhange mehr. Kunst des 20. Jahrhunderts war
lange eine Kunst des Enthillens und das war ja gut so.
Doch ich méchte das Eigentliche wieder in der Verber-

Claudia Jolles

The other side of the mountain -
Vék rozumu a den poté

The bear went over the mountain,
The bear went over the mountain,
to see what he could see -

but all that he could see,

but all that he could see,

was the other side of the mountain

Anglicka détska pisnicka

“Neni MalevicQv ¢erny tvar, ¢erny ¢tverec, ano take jeho
¢erny kiiz snad tim nejzdafilejSim na nabozenském
obrazu Ruska od dob zazraénych stredovékych ikon?
MZe dnes nédbozenska dimenze v uméni znamenat
néco jiného nez zakryvani, zneviditelhovani, nez opo-
nu? Roztrhani posvatné opony v $alamounském chramu
bylo nejzazsim vyrazem nepfitomnosti bozkosti v
jiz nezna zadné opony. Uméni dlouho bylo odhalovanim
a to bylo dobfe. Ja bych vak pfece jen hledal viastni
podstatu v zastirani a ne v odhalovani, v transformaci
nalezenych smyslunosiéu a ne v jejich produkci . Hleda-
ni a odhalovani se ma k nalézani a zakryvani jako

Telepathie, 1987, gefundene Fotografien, Acryllack auf Glasplatten, 26 x 154 cm/ Telepatie, 1987, nalezené fotografie, akrylovy lak na sklo, 26 x 154 cm
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gung suchen durch die Transformation von gefundenen
Bedeutungstragern anstatt deren Produktion. Suchen
und Enthillen verhélt sich zum Finden und Verstecken
wie sich die Naturwissenschaften zur Mystik verhalten.”
(Roman Buxbaum, im Gesprach am 18. Oktober 1990)
Mit dieser Definition weist Roman Buxbaum seine “ob-
jets trouves” wohl eher der zweiten Kategorie zu, waren
es nicht “objets trouvés préparés”. Es sind prézis durch-
dachte Konstellationen, die sich dem forschen Zugriff
der Ratio im letzten Moment durch eine unerwartete
Pirouette entziehen und auf eine dem Verstand nicht

zugangliche Ebene entwischen. In scheinbar unverfang-

pfirodni védy k mystice.” (Roman Buxbaum v rozhovoru,
18. fijna 1990)

Touto definici zafazuje Roman Buxbaum své “objets
trouvés” spise do druhé kategorie, kdyby to nebyly “objets
trouvés préparés”. Jsou to presné promyslené situace,
které se v posledni chvili neoCekavanym zvratem vymy-
kaji energickému zasahu rozumu a ztraceji se ve sféfe
rozumu nepfistupné. Ve zjevné nevinnych kombinacich
jako talif a deska stolu, kruh kosti a krb, hakovy kfiz a
kFiz se skryvaji obé zakladni geometrické formy - kruh a
ctverec. Ztéleshuji nejprizraénéjdi zjednoduseni svéta

na svou fyzikalni pfitomnost a zaroven na svou duchovni

Sprache der Stummen, 1988, Fotografien auf fotografische Emulsion auf gefundene Mébelteile, 40 x 160 x 160 cm, Kunsthaus OQerlikon, Zlrich, 1989
Red hluchych, 1988, fotografie na fotografickou emulzi na nalezené kusy nabytku z kozenky, 40 x 160 x 160 cm, Kunsthaus Oerlikon, Curych, 1989

lichen Kombinationen wie Teller und Tischpiatte, Kno-
chenkreis und Kamin, Swastika und Kreuz verstecken
sich die beiden geometrischen Grundformen Kreis und
Quadrat. Diese verkdrpern die klarste Reduktion der
Welt auf ihre physikalische Prasenz und gleichzeitig auf
ihren geistigen Gehalt. Der Kreis vertritt die Erdkugel,
das Quadrat steht seit seiner Einfihrung in die Malerei
durch Malewitsch und Mondrian fir abstrakte, morali-
sche Werte (so auch in den siebziger Jahren bei Minimal
Art- und Konzept-Kinstlern wie Robert Ryman oder Sol
Le Witt). Dadurch unterscheidet es sich vom Rechteck,
in welchem immer Ankléange an ein horizontales Land-
schaftspanorama oder eine vertikale Menschendarstel-
lung mitschwingen. In “Quad” von Samuel Beckett wird
das Quadrat zu einem Close-Circuit System in welchem
vier Schauspieler wortlos in verschiedenen Rhythmen
ihren Weg gehen, ohne je stehen zu bleiben - ein ein-
drickliches Bild fiir den Ablauf der Zeit in einem véllig
abstrakten Raum. Wenn es darum geht der Logik ein
Schnippchen zu schlagen, ist die Quadratur des Kreises
immer noch ein wichtiges Stimulans: Bruce Nauman
beispielsweise liess sich von dem Mathematiker inspi-
rieren, der im 19. Jahrhundert bewiesen hat, dass es
keine Formel gibt, welche aus einem Kreis ein Quadrat
mit derselben Flache machen wiirde, indem er die Fra-
gestellung von aussen her beurteilte.! Diese kunstleri-
sche Taktik, ein Problem zu analysieren, indem man es
von einem anderen Standpunkt aus untersucht, verfolgt
auch Buxbaum. Aesthetische Fragen analysiert er von
einer psychologischen Warte aus, Psychisches von einer
asthetischen. So schldgt er eine Achse von Geometrie
zu Ordnung, Normierung und Gewalt oder von Bild zu
Leinwand, Wand und Sehbehinderung. Assoziationsfol-
gen in beinahe schizophrener Unverbundenheit flihren
zu Entdeckungen, die sonst dem Verstand verschlossen
blieben.

Das kann im konkreten Fall folgendermassen aussehen:
In Der Erdkreis (S. 9) kann der Zirkel in der Halterung
eines Globus hochstens einen Meridian bezeichnen.
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hodnotu. Kruh zndzorhuje zemékouli, étverec predsta-
vuje od doby, kdy jej do malifstvi uvedli Malevi¢ a
Mondrian, abstraktni, moralni hodnoty (rovnéz tak v
sedumdesatych letech u umélct minimalniho uméni jako
Robert Ryman nebo Sol Le Witt). Tim se odliSuji od ob-
délniku, v némz neustale probleskuji naznaky horizon-
talniho panoramatu krajiny nebo vertikalniho zobrazeni
‘tlovéka. Ve hie “Quad” Samuela Becketta ¢tverec pte-
chazi do uzavieného systému (closed-circuit system), v
némz v rlznych rytmech chodi bezeslova étyfi herci,
aniz se kdy zastavi - to je pasobivy obraz plynuti ¢asu ve
zcela abstrakinim prostoru. Pokud jde o §kadleni logiky,
predstavuje kvadratura kruhu stéle jesté dulezity stimu-
laéni prosttedek. Bruce Nauman se napfiklad nechal in-
spirovat matematikem, ktery v 19. stoleti dokézal, Ze
neexistuje zadny vzorec, podle kterého by se dal z kruhu
vytvofit Ctverec o stejné plode tim, Ze by se tento problém
posuzoval zvenci '. Této umélecké taktiky, tedy analyzy
problému spoéivajiciho v tom, Ze se jeho zkoumani
provadi z jiného hlediska, se pfidrzuje také Buxbaum.
Estetické otdzky analyzuje z psychologického hlediska,
psychické z estetického. Vede osu od geometrie k fadu,
normalizaci a nasili nebo od obrazu k malifskému platnu,
zdia zneviditelnéni. Posloupnost asociaci vede od témérf
schizofrenické rozpolcenosti k objevovani, které zlsta-
va jinak rozumu nepfistupné.

To mlze v konkrétnich pfipadech vypadat takto: Na
obraze Zemékruk (s. 9) muze kruzitko na Globusu
vyznacovat nanejvy$ polednik. Bylo vSak jiz fe¢eno, ze
tyto jednorozmérné zeméméri¢ské linie neobsahnou
rlzné dimenze Zivota na zemi, detaily jako vitr, pachy,
viné, pocity, jez vlastné& umoZziuji lidskou existenci a &inf
jihodnou Zivota. AZ sem sahd pravé podstata kruhovych
a koulovych modeld nastinénych v hrubych rysech. V
instalaci Mnichovsky kruh (s. 10) je kruhova linie
vedena kosti a détskou botou z kostni nahrazky z potra-
vy pro psy. Promitnuti pfani psa se zvifeti zpfijemni
jedlou zvykaci |atkou. M& se za to, Ze déti a psi, ktefi jsou
drzeni zkréatka, vypadaji, jako by cupitali v kruhu. Na



Doch was sagt diese eindimensionale Vermessungslinie
schon (ber die verschiedenen Dimensionen des Lebens
auf der Kugel aus, Uber die Details wie Wind, Geriiche,
Gefiihle, welche die menschliche Existenz erst lebens-
wert und méglich machen. Das wirklich Wesentliche fallt
beim grob abstrahierten Kreis- oder Kugelmodell dahin.
Im Mdinchner Kreis (§.10) ist die Zirkellinie durch Kno-
chen und Kinderschuhe aus Knochenersatz aus dem
Hundebedarfsladen ausgelegt. Die Projektion der Wiin-
sche eines Hundes werden dem Tier mit essbarem
Kaumaterial schmackhaft gemacht. Man glaubt an einer
kurzen Voltierleine dressierte Kinder und Hunde im Kreis
trippeln zu sehen.

In Runen (S. 12) ist die Metamorphose von der Swastika
Uiber den Kreis zum Kreuz im Runenalphabet abzulesen.
Auf den Tapeten unserer hauslichen Kultur haben Ha-
kenkreuz und Kreuz ihren polyvalenten Charakter verlo-
ren, stehen fur christliche Kultur und nationalsozialisti-
sche Gewalt. Dass das Zeichen der untergehenden
Sonne, welches zuerst vor Gber 3000 Jahren in China
auftauchte und spéter beispielsweise bei den Hopi-
Indianern fur den Mythos der Wanderung der in vier
Himmelsrichtungen ausgeschwarmten Stammesgruppen
stand, in dem halben Jahrhundert seit seiner Pragung
durch den Faschismus durch keinen weiteren Mythos
neutralisiert oder (wie es Roland Barth verstand) aufge-
fressen wurde, spricht fir die Geschichtenarmut unserer
geschichtslastigen Kultur.

Das Runenalphabet stellt wie die Handzeichensprache
in der Installation Sprache der Stummen (S. 24) den
Anfang der Kommunikation dar. Es sind Signale, die
nahe an den Hieroglyphen den Weg zur Abstraktion
noch nicht ganz zurickgelegt haben. In den 60er Jahren
hatte Kounellis in seinen Aktionen immer wieder einzel-
ne Vokale und Zahlen gesungen, um in einer ambivalen-
ten Geste darauf hinzuweisen, dass wir mit unserer von
Piktogrammen gepréagten internationalen Umgangsspra-
che wieder beim Anfang oder auch am Ende der Kommu-

nikation angelangt sind.
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obraze Runy (s. 12) se da vy&ist proména svastiky pfes
kruh v kfiz v runové abecedé. Kiiz a hdkovy kfiZ na
tapetach v nasi domaci kultute ztratily sv(j polyvalentni
charakter a reprezentuji kiestanské symboly, nebo nésili
a moc narodniho socialismu. Ze znameni zapadajiciho
slunce, které se poprvé objevilo v Cing a pozdéji napfi-
klad i u Indiant kmene Hopi, pro néz znazorhovalo
putovani kmena, které je pfed staletimi rozvedlo do Ctyf
svétovych stran, Ze toto polyvalentni znameni bylo polo-
vinou stoleti neutralizovano nebo (podle Rolanda Bar-
tha) pohlceno tim novodobym mytem hakoveho kfize
svédéi o nasi dobé déjinami zatizené a na baje chude.
Runova abeceda zndzorfiuje poéatek komunikace stejné
jako zavedeni posufkové feéi v instalaci Reé némych (s.
24).
abstrakci jesté nedospély ke konci. Pfi svych akcich v

Znaky blizké hieroglyfim na cesté ke koneéné

$edesatych letech Kounellis neustale zpivaval jednotlivé
slabiky a &isla, aby tak okazale poukazoval nato, ze nas
mezinarodni jazyk spoletenského styku piny piktogra-
mua znamend opét jen zacatek nebo konec komunikace.
Instalace Dvojcata (s. 13), Hnédy ctverec (s.15) a
Zablesky ducha (s.16) prezentuji pokusy, jimiz se méfily
parapsychologické sily v §edesatych letech. Napfiklad
dispozice jedné divky, kterd ohybala vidlicky a jehlice na
pleteni, se zkoumaly elektromagnetickymi méficimi pfi-
stroji. Parapsycholog Wolfram Bender zase odfotografo-
val v jedné selské rodiné skakajici talife a zablesky
ducha svistici vzduchem. Anebo dvé sestry-dvojcata,
sedici ve dvouch oddélenych mistnostech kreslily stej-
nou mofskou krajinku aniz by se mohly vzajemné dom-
louvat., “Zajima mé zde prah mezi védou a mystikou,
mezi nesmysinym $ilenim a hlubokou pravdou, nemoz-
né védecké methody a zastaralé teorie, které se snazi
zachytit néco co védu pfesahuje. Podobné i ja analyzuji
jevy v estetice, které presahuji esteti¢no.” Nalezené
pavatexové desky s nepravym zilkovanim dfeva, tapety
a nabytek vyvolavaji pfedstavu domaciho krbu a pohod-
li, které vlastné& neexistuje. Pro Buxbauma znamenaji
tyto materidlije jisty pocit “bezdomovstvi”, chatove ro-



Zwillinge (S. 13), Braunes Quadrat (S. 15) und Geistes-
blitze (S. 16) zeigen Versuchsanordnungen, mit denen
parapsychologische Kréfte in den Sechziger- und Sieb-
zigerjahren gemessen wurden. Beispielsweise ein
Méadchen, dessen Uri-Gellerschen-Talente beim Verbie-
gen von Gabeln und Stricknadeln mit elektromagneti-
schen Messgeraten untersucht werden, oder die vom
Parapsychologen Wolfram Bender bei einem Bauern-
paar fotografierten kippenden Teller und durch die Luft
sausenden Geistesblitze, oder die Zwillingsschwestern,
die in zwei getrennten Raumen ohne gegenseitige Ab-
sprache dieselbe Meereslandschaft auf das Blatt Papier
kritzeln. “Mich interessiert hier die Schwelle zwischen
Wissenschaft und Mystik, zwischen Humbug und Wahr-
heit, untaugliche Methoden und widerlegte Theorien, die
Phanomene untersuchen, die jenseits der Naturwissen-
schaft sind. Aehnlich wie auch ich mit Aesthetik Phano-
mene, die jenseits des Aesthetischen liegen, analysie-
re.”? Die gefundenen Pavatexplatten mit der falschen
Holzmaserierung, die Tapeten und die Mébelstlicke sug-
gerieren eine Hauslichkeit und Gemdtlichkeit, die es ei-
gentlich nicht mehr gibt. Fir Buxbaum stehen sie fiir eine
gewisse “Heimatlosigkeit”, eine Schrebergartenroman-
tik, in welcher der Stadter seine Nestwérme sucht. So
auch im Foto des Bltihenden Kirschbaums (S. 14), dem
Klischee aus dem Osten firs Wohnzimmer, welches er
mit einer manipulierbaren nie untergehenden Sonne
hinter einer quadratischen Plastiklampe kombiniert.
Zum funfzigjahrigen Jahrestag des Kriegsbeginns ent-
stand eine sprechende Adabtion der Gdébbelschen
Rhetorik: "Wollt ihr den totalen Krieg?" - néamlich das
Putzkastchen mit dem in eine schwarze Grabplatte
geritzten Epitaph: Wollt ihr die totale Kunst (S. 19). Dies
ist Buxbaums Antwort auf Inszenierungen totaler Aes-
thetik, wie sie in der Kunst der 30er Jahre, aberauch von
Gerhard Merz und anderen Kunstlern der Gegenwart
eingesetzt wird.

Nach der politischen Kehrtwendung in der Tschechoslo-
wakei im November 1989 entstand das Werk Revolvere
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mantiky, v niz obyvatel mésta hleda teplo krbu. Totéz Ize
pozorovat na fotografii Kvetouci tfesen (s. 14), otfelém
klisé z vychodu pro sténu obyvajiciho pokoje, které
Buxbaum kombinuje s nastavitelnym, ale nikdy nezapa-
dajicim sluncem za lampou z umélé hmoty ve tvaru
Ctverce.

U pfilezitosti 50. vyro¢i za¢atku valky vznikla vymluvna
napodobenina Gdébbelsovské rétoriky: Chcete totalni
valku?, totiz nahrobek s epitafem vyrytym do cerné
nahrobni desky: Chcete (neb chtéjte!) totaini uméni (s.
19). Toto je Buxbaumova odpovéd na uvedeni totalni
estetiky, jak se odrdzi v uméni 30. let, ale také u Gerhar-
da Merze a jinych sou¢asnych umélc(.

Po politickém prevratu v Ceskoslovensku v listopadu
1989 vzniklo dilo Revolvere (s. 21), jakoZzto pfedzname-
nani akce, jiz se ma Roman Buxbaum opét vratit do
rodné Prahy. Je to odpovéd na néarodni sebevédomi
nové probuzené liberalizaénim procesem na vychodé.
Trikolora se stava kachlikovou podlahou, ktera se pfiz-
plsobi kterékoliv plose. Instalaci Pud a svoboda (S.28 a
38-39) Buxbaum navazuje na Leopolda Szondiho, zédka
Sigmunda Freuda. Ve své knize “Pud a svoboda v osudu
jednotlivce” zastdva Szondi tezi, Ze urité charakterové
vlastnosti osudové zuZuji moznosti volby jednotlivce.
Fotografie jsou portréty nékterych jeho pacient(. Sym-
patie ¢i antipatie, které pocitujeme v0¢i “paranoikim?”,

”

“manikim”, “depresivnim”, “hysterikiim”, “epileptikdm”
atd., nam maji podle Szondiho poskytnout reference k

viastni psysSe. Osud jednotlivce je podle tohoto klice

Malerei, 1989, gefundenes Foto und gefundene Malersiebe, 33 x 100 cm
Malifstvi, 1989, nalezena fotografie a nalezena malifska sita, 33 x 100 cm

(S. 21) als Vorwegnahme einer Aktion, die Buxbaum
zurlick in seine Geburtsstadt Prag bringen wird. Es ist
die Antwort auf das mit der Liberalisierung im Osten neu
erwachende nationale Selbstbewusstsein. Die Tricolore
wird zum Plattchenboden, der sich endlos ausdehnen
lasst und jeder beliebigen Fldche angepasst werden
kann.

Die Installation Zwang und Freiheit (S. 29 und 38-39)
bezieht sich auf Freuds Schiler Leopold Szondi. In
seinem Buch “Zwang und Freiheit im Schicksal des
Einzelnen" vertritt Szondi die These, dass bestimmte
vererbte Charakterzige die Wahiméglichkeiten des
Einzelnen schicksalshaft einengen. Die Fotos sind Por-
traits einiger seiner Patienten. Die Sympathien oder
Antipathien, welche man gegenlber diesen “Paranoi-
den”, “Manischen”, “Depressiven”, “Hysterikern”, “Epi-
leptikern”... empfindet, sollen laut Szondi Hinweise auf
die eigene Psyche geben. Das Schicksal des Einzelnen
wird demnach immer nur durch die Wahl zwischen zwei
Extremen, beispielsweise zwischen Pyromanen und Feu-
erwehrsmann, manisch und depressiv, Polizisten und
Verbrecher oder zwischen Kinstler und |konoklasten,
also Kunstzerstorer bestimmt. Die Klassifizierung ein-
zelner Menschen nach ihrer Physiognomie, die mit Lavater
begonnen hat, ist ein problematisches Unterfangen.
Selbst wenn der genetische Fingerabdruck identisch ist,
wie bei eineiigen Zwillingen, und sie in dhnlichen Um-
standen aufwachsen, reagieren sie verschieden, wie
Bruce Chatwins Buch iiber dié Gebriider Johnes, die 42
Jahre in demselben Bett Riicken an Ricken geschlafen
haben, anschaulich schildert. Trotzdem (bt das Gesicht
seine Faszination aus und bleibt der einzige Schillssel
zum Innern unseres Gegenubers. Buxbaum sagt dazu:
“Das Gesicht ist der Angelpunkt zwischen Form und
Inhalt, Aesthetik und Wahrheit. Wie ist es méglich, dass
ein Gesicht das Leben eines Menschen derart unver-
hillt wiedergibt? Dass sich ein Schicksal derart materia-
lisiert in Fleisch, in Haut, in Falten?”* Doch wissen-
schaftlich lasst sich durch das Vorstossen hinter die
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Zwang und Freiheit, 1989, 16 Fotos und Holzkohle im Kunsthaus Oerlikon
Pud a svoboda, 16 fotografii a uhli, instalace v Kunsthaus Oerlikon, 1989

neustale uréovan pouze volbou mezi uréitymi protiklady
napfiklad linii pyromana a hasi¢e, manie a deprese,
policisty a zlo€¢ince, nebo mezilinii umélce a ikonoklasta,
tedy obrazoborce. Klasifikace jednotlivych lidi podle je-
jich fysiognomie, kterou zahdjil jiz Lavater, problematic-
ka troufalost. Aékoli jsou genetické otisky prstd stejné,
jako napfiklad u jednovajeénych dvojéat, a tato dvojéata
vyristaji v podobnych podminkach, presto reaguji roz-
dilné, jak to ilustrativné 1i¢i kniha Bruce Chatwina o
bratrech - dvojéatech, ktefi spali 42 let bok po boku ve
stejné posteli ®. Pfesto si tvaf uchovava svou podmani-
vost a zlistava jedinym klicem do vnitra nasich protéjska.
Buxbaum k tomu Fika: “Tvarf je stéZejnim bodem mezi
formou a obsahem, mezi estetikou a pravdou. Jak je
mozné, ze tvaf - nebo umélecké dilo - tak nezakryté
odrazeji zivot ¢lovéka, Ze se osud vlastné materializuje
v téle, v kdzi, vraskach?” ¢ Védecky se da ztézi proni-
knout do déni v kebuli. Chce-li védec probadat Zivot,
musi zabijet. Pfitom mu v8ak unika pfedmét jeho zkou-
mani. Také rentgenové snimky pomahaiji lékafi ve snaze
dostat se pod kiizi, nikoli véak hloub&ji. Mohou reprodu-
kovat jen fyzikalni danosti, kosti. S ¢lovékem je to jako s
tim medvédem ve znamé anglické détské pisni, ktery
stoupal na horu, aby vidél, co je na druhé strané a
konstatoval: “V8e co jsem vidél, je jen druha strana



Schédeldecke kaum etwas ergrinden. Will der Wissen-
schaftler das Leben untersuchen, muss er téten. Dabei
entwischt ihm der Lebensfunke, der eigentliche Gegen-
stand seiner Untersuchung. Auch Réntgenbilder helfen
beim Versuch hinter die Haut zu kommen, nicht weiter.
Auch sie kénnen nur physikalische Gegebenheiten, nur
Knochen wiedergeben. Es geht einem wie dem Bar im
bekannten englischen Kinderlied, der tber den Berg
stieg, um zu sehen, was sich auf der anderen Seite
befindet und dann feststellt: “But all that he could see,
was the other side of the mountain.”

Die einzelnen Physiognomien in dieser Installation Zwang
und Freiheit (S.28) werden durch ein Kohlerechteck
getrennt. Kohle lasst auf Zerstérung, Brennéfen schlies-
sen und Ubt als Transitionsmaterial zwischen Organi-
schem und Anorganischem eine besondere Faszination
aus. Gleichzeitig agiert das Material als Energiepotential
und als Sperrflache, womit nach dem ersten Hauptthe-
ma "Asthetik und Gewalt" ein zweiter Hauptgedanke
anklingt: "Kunst als Sehbehinderung und Sehen als
Kunstzerstérung".

Die beiden Werke Arie van Dyck (S. 34 und 5.36-37)
und Der goldene Schnitt (S. 33) beziehen sich auf das
Attentat auf die Nachtwache von Rembrandt, bei wel-
chem das Bild mit mehreren Messerstichen traktiert
wurde. In Arie van Dyck ist das Polizeiphoto des verwen-
deten Messer zusammen mit einem Fragment des Bil-
des kombiniert. Das Messer ist wie die meisten heute
gebrauchlichen Bestecke im goldenen Schnitt entwor-
fen. Auch im Verhaltnis von Héhe und Breite der ganzen
Assemblage lasst sich der goldene Schnitt ablesen.
Aggressivitat ist ein priméres kreatives Potential. Bei
Menschen, die aus dem Komma erwachen, ist_die
Abwehrhaltung eine der ersten Ausserungen, auf ihrem
Weg zurlck ins Leben. Fontanas Schnitt durch die Lein-
wand war eine wichtige Station in der Kunstgeschichte
des 20.Jahrhunderts, welche die Erweiterung des Kunst-
begriffs von Bild und Skulptur in Richtung raumlicher
Installation vorantrieb. Die 16 Rahmen des Arie van
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hory.” Ono rozporno a protimysino shrnul Roman Bux-
baum ve svych dilech ve dvou tematickych oblastech: 1)
estetika a nésili a 2) vidéni a zneviditelnéni. Obdélnik z
uhli uzavira v instalaci Pud a svoboda (5.29 a 38-39) v
Kunsthaus Oerlikon zihaci pec, destrukci. Uhli jakozto
energeticky potencial vyzafuje dramati¢nost a jakozto
material na pfechodu mezi organickym a anorganickym
svétem plsobi zvlasté podmanivé.

Obé dila Arie van Dyck (s. 34 a s 36-37) a instalace Zlaty
fez (s. 33) se vztahuji k atentdtu na Rembrandovu
“Noc¢ni hlidku”, pfinémz to obraz odnesl nékolika bodnu-
timinozem. V Arie van Dyck je spojena policejni fotogra-
fie pouzitého noze s fragmentem obrazu. N0z je stejné
jako vétsina dnes pouzivanych ptibord vyveden ve zlatém
fezu. Také v poméru vysky k Sifce celé assemblaze se

da vycist zlaty fez. Agressivita je primarnim potencia-
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Wirfel, 1990, gefundene Fotografien und ein Rontgenbild, eingerahmt
Kostky, 1990, nalezené fotografie telekinézi a rentgenovy obrazek, v ramu

Dyck der Galerie M/2 in Vevey verbarrikadierten ein
Zimmer, so dass der Durchgang zwischen zwei Galerie-
raumen gesperrt war. Die Kultur wird hier zu einem frag-
mentierten Puzzle, das der Betrachter selbst wieder zu-
sammenbringen muss. In den schlecht fixierten Fotos
verschwimmt allmahlich das Bild, so dass es wie bei
einem Gemalde von Rembrandt, dem Betrachter Uber-
lassenist, die Dunkelheit mit Leben zu fillen, das Schwarz
durch die eigene Phantasie zu erhellen und das darin
wimmelnde Geschehen zu entdecken.

In einem Text der russischen Dichterin Anna Achmatova
wird von einer erzahlt, welche die Gegenwart verpasst
habe, weil sie an den Ufern der Neva entlang spazierte
und der Vergangenheit nachtrdumte. Um dies zu verhin-
dern verdeckt Buxbaum historische Gemélde aus ver-
gangenen Jahrhunderten, so dass man beim Blick durch
ein getribtes (Aquddukt, S. 43) oder blaues Glas (Big
blue, S. 41) die Konturen der darunter dargestellten
Landschaft nur noch erahnen kann. Diese Hassliebe ge-
genUber der Kultur, die ikonoklastische Zerstérungswut
des Bilderstlirmers einerseits und die konservierende
Mission eines Tempelhlters anderseits, sind die beiden
gegensatzlichen Kréafte, die jede ernsthafte Auseinan-
dersetzung mit der Vergangenheit prdgen und den scharf-
blickenden Analytiker mit dem beschwingten Mystiker
versdhnen.

Anmerkungen:

1. Bruce Nauman, Art in America, September 1988,5.143
2. Im Gesprach mit Roman Buxbaum, 18.10.1990

3. Bruce Chatwin, On the Black Hill, 1982

4. Notizen, September 1990
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lem. U lidi, ktefi se probiraji z komatu, jsou obranné
reakce jednim z prvnich vyraz( na jejich opétné cesté do
zivota. Fontanovo rozfiznuti platna bylo dllezitym bo-
dem v déjinach uméni 20. stoleti, ktery urychlil proces, v
némz se pojem umeéni rozsitil od obraz(l a soch smérem
k prostorové instalaci. V galerii M/2 ve Vevey
zabarikadovalo Sestnéct ramu instalace Arie van Dyck
jednu mistnost, takze prichod mezi dvéma mistnostmi
byl znemoznén. Kultura se zde stava fragmentarnim
hlavolamem, jejz si pozorovatel musi slozit sam. Na
Spatné ustalenych fotografiich obraz pozvolna mizi, tak-
Ze je na pozorovateli podobné u Rembrandtova obrazu,
aby naplnil temnotu Zivotem, rozjasnil ¢erna mista vlast-
ni fantazii a odhalil v nich Zivot.

O ruskeé basnifce Ané Achmatovové se vyklada, ze pro-
pasla soucasnost, protoze pfi prochazkéch na bfezich
Névy snila o minulosti. Aby tomu Buxbaum zabranil,
ptekryva historické obrazy z minulého stoleti, takze
kontury zobrazené krajiny €lovék maximéalné tusi pod
ptekryvkou pfi pohledu zakalenym sklem, jak u prace
Akvedukt (s. 43), nebo sklem modfe zbarvenym, jak u
Big blue (s. 41). Tato nenavistna‘laska ke kultufe, tato
ikonoklasticka destrukéni zbésilost obrazokazclinajedné
strané a konzervatorskeé poslani stréZzce chram( na druhé
predstavuji protikladné sily nepostradatelné ke kazdé-
mu diskurzu minulosti a zaroveh usmiteni proziravého

analytika se vzletnym mystikem.

Poznamky:

1. Bruce Nauman, Art in America, zafi 1988, s. 143
2. V rozhovoru s Romanem Buxbaumem, 18.10.1990
3. Bruce Chatwin, On the Black Hill, 1982

4. Poznamky, zafi 1990



Der goldene Schnitt, 1989, Foto auf Papier und Leinwand, Spiegel u.a., 200 x 120 cm, Galerie M/2, Vevey/ Zlaty Rez, fotografie na papir a platno, zrcadlo
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Raute, 1990, Installation mit Réntgenbildern, 150 x 185 cm Galerie Alexander Hodel, Zurich/Kosoétverec, 1990, instalace ze rentgenovych obrazkd

Arie van Dyck, 1990, 16 Rahmen, Fotos, 120 x 415 x 25 cm, Galerie Alexander Hodel, Ziirich/ Arie van Dyck, 1990, 16 ramu, fotografie, 120 x 415 x 25 cm
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bjekty, nalezena malba (18. stoletf), 110 x 100 x 30cm
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Big blue, 1990, div. Objekte, altes Gemdlde, gefunden, 110 x 100 x 30cm/ Velka modf, 1990
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Rote Saule, 1989, Aquarium, Glas und Gummiunterlagen, 48 x 28 x 22 cm/ Cerveny sloup, 1989, akvarium, sklo a gumové podlozky, 48 x 28 x 22 cm Aquadukt, 1990, div. Objekte, altes Gemalde (19. Jh.), gefunden, 75 x 65 x 40cm/ Akvedukt, 1990, rizné objekty, nalezena malba (19.stll.), 75x 65 x40cm
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Malerei, 1990, 6 Vorhangstiicke auf Keilrahmen, je 30 x 30 cm, Galerie Bob van Orsouw, Zurich/ Malifstvi, 1990, zaclony, nataZzené na ramy, kazdy 30x30cm



ART, 1989, drei monogrammierte Frotteetiichlein, Halter aus Chromstahl, 50 x 80 cm/ART, 1989, Ifi monogramované ruéniky, drzék z oceli, 50 x 60 em
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Noemi Smolik

Wollt Ihr die totale Kunst?
Zu Arbeiten von Roman Buxbaum

“lch sehe, dai3 auf dem Bild der Pfeil das Tier durchdringt.
Er hat es im Hals getroffen und ragt im Hals heraus...
Siehst Du den Pfeil - weilBt Du nur, daf3 diese beiden
Stiicke Teile eines Pfeiles darstellen sollen?...”
“Das ist doch kein Sehen!” -

“Das ist doch ein Sehen!” - ...

“Inwiefern ist es ein Sehen?”

Ludwig Wittgenstein

Drei sorgfaltig gefaltete Handtlcher hdngen liber eine an
der Wand befestigte Stange. An jedem der Handticher
ist ein Buchstabe gestickt. “A” auf dem ersten, “R” auf
dem zweiten und “T" auf dem dritten. Solche Handtlcher,
bestickt mit Anfangsbuchstaben verschiedener Namen,
sind in jedem Warenhaus zu kaufen. Wie die Handticher
jedoch hier mit ihren gestickten Buchstaben héangen,
ergeben sie ein Wort, und zwar “ART".

Ein roter Teppich hangt an der Wand, wie sie in Schwei-
zer Gasthdusern haufig beim Kartenspiel als Unterlage
auf den Tisch gelegt werden. Er tragt eine schwarz ein-
gerahmte Inschrift “Verbandsturnfest 1971 Melchnau *
und ein Zeichen in der Form eines Kreuzes, in dem
viermal der Buchstabe “F” vorkommt. Der Teppich ist an
die Wand gehangt. Unter dem Teppich auf dem Boden
steht ein dreibeiniger Blumenstander mit einer roten Ab-
stellfliche. Diesem zweiteiligen Objekt ist der Titel Altar
(S. 11) zugedacht.

Und schlieBlich ein Raum. Die alte Farbe bléttert von den
Wénden ab. In der Mitte des Raumes stehen vier Pfeiler.
Auf dem Boden zwischen ihnen ist Holzkohle ausgebrei-
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Noemi Smolikova

Wollt Ihr die totale Kunst?
K préaci Romana Buxbauma

"Zfim, Ze na obraze $ip do zvéra pronikd
v hrdle mu uvizl a ze $fje éni...

Vidis ten $ip - vis, oba kusy

cdasti sipu znacit maji?...”
“VZdyt to nenf vidénil” -
“Prece vsak to je vidénil” - ...

“Do jaké miry to je vidéni?”

Ludwig Wittgenstein

Na ty&i, upevnéné ke zdi, visi tfi peclivé slozené rucniky.
Na kazdém z nich je vySito jedno pismeno, “A” na
prvnim, “R"” na druhém a “T" na tfetim. Takove rucniky,
na nichz jsou vysita zac¢atec¢ni pismena rtiznych jmen,
jsou k dostani v kazdém obchodnim domé. Vysita pis-
mena na ruénicich, které tady visi, tvofi ale i slovo, a
sice “ART”, tedy “uméni”.

Na zdi vysi ¢erveny kobereéek, jak se ve Svycarskych
hospodach casto poklada na stll pfi hie karet. Nese
¢éerné zaramovany napis: “svazoveé télocviéné slavnosti
v Melchnau 1971” a znak kiize, v némz se étyfikrat obé-
vuje pismeno “F”. Pod nim na podlaze stoji trojnohy
stojan na kvétiny s ¢ervenou odkladaci plochou. Tento
objekt sloZzeny ze dvou ¢asti nese nazev Oftar (s. 11).
A nakonec mistnost. Ze zdi opadava stara barva. Upro-
stfed jsou ¢tyFi sloupy a mezi nimi je roztrouSeno drevé-
né uhli. Na tzkych zdich sloup( visi fotografie v ¢ernych
ramech. Jsou to portréty, které pfi svych psychologik-
kych studiich pouzival Leopold Szondi, zak Sigmunda
Freuda. Szondi vychazel z toho, Ze rizné psychopatho-
logické projevy clovéka, jako jsou hysterie, deprese



tet. An den schmalen vier Wanden der Pfeiler hdngen
eingerahmte Fotos. Es sind Portrats, die von Leopold
Szondi, einem Schuler von Sigmund Freud, fur Persén-
lichkeitstets benutzt worden sind. Bei seiner Diagnose
ging Szondi davon aus, dafB sich die verschiedenen
Formen der Veranlagung des Menschen, wie die Hyste-
rie, die Depression oder der Sadismus, an bestimmter
visueller Typologie im Ausdruck des Gesichts festma-
chen lassen. Die Installation tragt den Titel Zwang und
Freiheit (S.29 und 5.38-39).

Drei Arbeiten also, die auf den ersten Blick sehr ver-
schieden sind, denen jedoch eines gemeinsam ist. Und
das ist die Tatsache, daB sie in ihrer Gesamtheit, wie in
ihren Einzelteilen nicht etwa symbolisch auf irgendetwas
hinweisen oder verweisen, schon gar nicht auf sich
selbst, sondern daB sie die Ebenen der Bedeutung
wechseln, die urspringlichen Beziige Uberspringen und
so die einstigen Hierarchien der Werte, Bedeutungen
und Bezlge verkehren.

Die Handtlcher sind keine Handtlicher mit einem nied-
lich gesticktem Monogramm mehr, sondern Trager des
Worts “ART”, das gleich einen ganzen Wust von Asso-
ziationen hervorruft. Der biedere Jassteppich ist in der
Arbeit mit dem Titel Altar nicht mehr eine sentimentale
Kneipendekoration, sondern eine Tafel, vor der nicht ein
billiger Blumenstander, sondern ein Tisch steht und das
ganze sind nicht ein Teppich und ein Blumensténder,
sondern ein Kunstobjekt, das bestimmte formale Ahn-
lichkeiten mit dem traditionellen, in eine ganze Weltvor-
stellung eingebundenen Altar aufweist. Und der Raum
schlieBlich ist kein verwarloster Keller mit sonderbaren
Fotos mehr, sondern ein Teil eines Kunstwerks, in dem
die einst funktionalen Fotografien und die profane Holz-
kohle von &sthetischer Wirkung sind.

Das Handtuch ist nicht mehr das Handtuch, der Blumen-
sténder nicht mehr der Blumenstander, der Keller kein
Keller mehr und das Foto des Psychopathen kein Doku-
ment der Psychopathologie des Menschen. Diese ge-
fundenen, alltaglichen Objekte werden zu Zitaten, Frag-
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Small blue, 1987-90, diverse gefundene Objekte und altes Bild (19. Jh.)
Mala modF, 1987-90, r(izné nalezené objekty, nalezeny obraz (19.stoleti)

menten und Schnipseln, sie werden zu Allegorien ohne
eindeutige Verweise. lhre Bedeutungen verselbststan-
digen sich und erzeugen unendliche Schleifen von
Denkansétzen, die in labyrinthischen Windungen und
Wendungen zwischen einem Anfang und einem Ende,
zwischen vorher und nachher nicht mehr unterscheiden.
Sie werden zu Zeichen, die nicht mehr auf ein Bezeich-
netes verweisen, sondern immer nur auf andere Zei-
chen. Daher verweisen sie nicht langer auf Fakten, auf
gesichertes Wissen, auf vorhandene Bedeutungen oder
theoretische Konzepte. Der Blumenstander verweist auf
einen Tisch, der Tisch auf einen Altar, der Altar auf das
Opfer, das Opfer auf einen Opfertisch, der Opfertisch auf
einen Altar, der Altar auf ein Kunstwerk...

Dabei ist der Tisch, der Altar, das Opfer und das Kunst-
werk, die zu Zeichen geworden sind, nur als Andenken,
Spur oder Erinnerung denkbar, aber niemals absolut
greifbar. Daher befreit ein so gedachtes Kunstwerk vom
Gebot der Werte und Hierarchien. Es befreit von dem
Streben nach Ganzheiten, die das traditionelle Denken
sich ertraumte und die allen autoritdren Herrschaftssy-
stemen als Maske und Legitimation gedient haben. Ein
so gedachtes Kunstwerk zeugt - um mit Jean-Frangois
Lyotard zu sprechen - von “dem Ende der groBen Me-
taerzéhlung”.

Mit dem “Ende der Metaerzéhlung” werden aber samtli-
che Zeichen frei, da sie nicht mehr in diese Erzahlung
eingebunden werden kdnnen. Der Altar muB3 nicht unbe-
dingt der Opfertisch sein, wie ihn die christliche Erz&h-
lung verstand. Das Hakenkreuz nicht unbedingt das
Zeichen einer menschenverachtenden ldeologie, son-
dern ein uraltes, auf der Form des Kreuzes und des
Kreises bestehendes Grundprinzip und die Nationalflag-
ge kann zum harmlosen Bodenmuster werden. Ob die
Flagge zur mit der Schwere ihrer Bezlige beladenen
Flagge, zum geometrischen Spiel mit der Wirfelform,
zur Renaissanceintarsie, zur optischen Tauschung oder
zum platten Bodenmuster wird, hdngt von dem Betrach-
ter ab, dem jedoch nicht mehr die beruhigende Schubla-
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nebo sadismus, souvisi s ur¢itym typologickym vyrazem
lidského obli¢eje. Instalace nese nazev Pud a svoboda
(s. 29 a s.38-39) .

TFi prace, a¢ se-na prvni pohled zdaji velice rizné vsak
maji pfece jen jedno spole¢né, totiz skuteénost, ze jak
v celku, tak v jednotlivostech na nic symbolicky nepou-
kazuji ani neodkazuiji, tim spise ne samy na sebe, nybrz
Ze stfidaji vyznamové roviny, plavodni vztahy preskakuji
a tim proméni nékdejsi hierarchie hodnot, vyznami a
vztahl. Ruéniky jiz nejsou ruéniky s hezky vysitym mo-
nogramem, nybrz nositelem slova “ART", jez hned
vyvolava fetéz asociaci. Koberec s ndzvem OItdr jiz neni
sentimentaini hospodsky ky¢, ale “tabuli”, pfed kterou jiz
nestoji levny podstavec na kvétiny, ale “stll”, a celek
netvofi koberec a podstavec na kvétiny, ale umélecky
objekt, ktery vyznacuje jistymi formalnimi podobnostmis
tradiénim oltafem, spojovanym s celkovym obrazem
svéta. Akoneéné mistnostjiz neni zanedbanym sklepem
se zvlastnimifotografiemi, ale ¢asti uméleckého pfedmé-
tu, v némz maji kdysi funkéni fotografie a normalni
dfevéné uhli esteticky efekt.

Ruénik neni ruénikem, podstavec na kvétiny jiz neni
podstavcem na kvétiny, sklep jiz neni sklepem a fotogra-
fie psychopatl jiz nejsou dokumentem o pudovosti ¢lové-
ka. Tyto vSedni pfedméty se stavaji citaty, fragmenty,
utrzky, stavaji se bezreferenéni alegorii. Jejich vyznamy
se osamostatiuji a splétaji nekonecné klicky zarodkl
myslenkovych proces( , které v labyrintickych zakrutech
a obratech jiz nerozliSuji mezi za¢dtkem a koncem, mezi
predtim a potom. Stavaji se znakem, ktery jiz neodkazu-
je na oznacované, nybrz stale jen na jiné znaky. Proto
tedy jiz neodkazuji na fakta, na zjisténé védeéni, na
stavajici vyznamy nebo teoretickeé koncepty. Podstavec
na kvétiny odkazuje na stul, stdl na oltar, oltaf na obét,
obét na obétisté, obétidté na oltar, oltaf na umélecké
dilo...

Pfitom jsou stll, oltaf, ob&t a umélecké dilo, které se
staly znakem, pfedstavitelné jen jako pfipominka, vzpo-
minka, potucha, ale nikdy nejsou zcela uchopitelné. Tim



denordnung der traditionellen Erzahlungen zur Verfi-
gung steht. Vielmehr muss er auf seine eigenen, persén-
lichen Erfahrungen, Trdume und Sehnsiichte zurlick-
greifen, um die Bedeutungen der vielschichtig geworde-
nen Zeichen zuergriinden. Somit mischt sich jedoch der
Betrachter selbstin die Zeichen ein und wird so zum Aus-
gangspunkt zuriickkehrender Schleifen von Bedeutun-
gen. Und das ist genau der Prozess, der sich in den
heutigen hochtechnisierten und auf Kommunikation aus-
gerichteten Gesellschaften immer deutlicher abzuzeich-
nen beginnt und der langsam das alte kartesianische,
auf Distanz und Objektivitat gegrindete Weltbild ablost.
Denn der heutige Betrachter steht zu dieser Welt nicht

mehr in einer schiitzenden Distanz, von der aus er eine

Selbstbildnis, 1989, Assemblage mit Blumenhocker, Gehirn, Rum und Uhr
Autoportrét, 1989, asemblaZ s podstavcem, mozkem, rumen a hodinami

se takto pfedstavované umélecké dilo osvobozuje od
piikazl hodnoty a hierarchie. Osvobozuje se od snahy
po uplnosti, o niz snilo tradiéni mysleni a ktera slouzila
véem autoritafskym mocenskym systémim jako maska
a legitimace. Takto pfedstavované uméleckeé dilo svédéi
- abychom mluvili s Jean-Francoisem Lyotardem -

“o konci velkého metavypravéni’. S “koncem metavy-
pravéni” se ov8em osvobozuji véechny znaky, protoze
iz nemohou byt zapojovany do tohoto vypravéni. Oltar
uz nemusi bezpodminecné byt oltafem, jak jej chapalo
kfestanské vypravéni. Hakovy kfiZ jizZ nemusi bezpodmi-
neéné byt znakem ideologie opovrhujici ¢lovékem, ale
prastarym zakladnim principem spocivajicim na formé
kruhu a kfize. Narodni vlajka se mlze stat dekoraci na
podlaze. Zda se vlajka stane vlajkou zatizenou svymi
vztahy, geometrickou hrou s formou kostky, renesanéni
intarsii, optickym klamem nebo hladkym vzorem na pod-
laze, zavisi na pozorovateli, jenz v8ak jiz nema k dispo-
zici zasuvkovy, Suplikovy fad tradiéniho vypravéni (do
kterého vSechno hezky zapada - poznamka prekladate-
le). Mnohem vice se musi spoléhat na vlastni osobni
vzpominky, sny a tuzby, aby pronikl do vyznamu znakd,
jez pro néj skytaji mnoho pohled(. Tim se viak pozoro-
vatel sam zaplete do znak( a stane se aktivni soudasti
nekoneéného zapeklitého propletence vyznam(, neu-
stdle se vracejiciho k vychozimu bodu. A to je pfesné
proces, ktery se zaéind v dnedni vysoce technizované
spole¢nosti zaméfené na problémy komunikace stéle
zfetelnéji rysovat a ktery pomalu nahrazuje stary
karteziansky obraz svéta zalozeny na odstupu a objek-
tivité. Dnesni pozorovatel se tak jiz nenachazi v bezped'-
né vzdalenosti od tohoto svéta, z niz by mohl provadét
objektivni pozorovéani. Stale vice se stava jeho souéasti,
soucasti svéta, pfeplnéného skoro jiz nepfehlednym
mnoZstvim znakul v&ého druhu, jejichz interpretace, ano,
jejichz rozlusténi jednotlivcem se stale vice podoba
postupu, kterého pouzivaji navzajem oddélend Dvojéa-
fa (s. 13), kdyz chtéji pfijit na to, jaky znak pravé ten
druhy z nich kresli na papir - anebo jejichz rozlusténi se

objektive Betrachtung betreiben kann. Vielmehristerein
Teil dieser, mit einer kaum noch Ubersichtlichen Fille
von Zeichen aller Art vollgestopften Welt, deren Deu-
tung, je deren Entratselung durch den einzelnen immer
mehr dem Vorgang ahnelt, den zwei voneinander ge-
trennte Zwillinge anwenden, um herauszufinden, was
der andere gerade fur Zeichen aufs Papier setzt - oder,
deren Entritselung dem Versuch des Philosophen in
den Erzahlungen von Franz Kafka dhnelt, der immer
wieder an Hand des sich drehenden Kreisels die ganze
Welt zu ergrinden hofft.

Eine schwarze Glasplatte, an der Wand befestigt auf der
mit weisser, in altdeutscher Manier eingravierten Schrift
gefragt (oder befohlen) wird: “Wollt Ihr die totale Kunst”
In der Glasplatte spiegelt sich der Betrachter. Darunter
hangt ein Holzkastchen, in dem z.B. Kleiderbirsten
abgelegt werden kénnen. Ein Spiegel und ein Késtchen,
die in dieser Zusammenstellung haufig in Garderoben zu
finden sind. Ein profanes Objekt also? Doch was soll die
Schrift? Was ist ein totales Kunstwerk? Ein Abbild viel-
leicht, das sich voll mit seinem Urbild deckt, das eindeu-
tig zu greifen ist, wie etwa das Bild des Betrachters im
schwarzen Spiegel? Doch dieser Spiegel bleibt stumm.
Er gibt kein Abbild wieder.
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Das kleine Kotzen, 1989, Wegwerfbrechschalen gestanzt, 30 x 96 x 6 cm
Malé bliti, 1989, misticky na zvraceni z kartonu s vyfezanym pismem
podoba pokusu filozofa z povidky Franze Kafky, ktery
neustale doufa, Zze na toéici se kace probada cely svét.
Napis vyryty na ¢erné sklenéné desce, upevnéne na zdi,
se taze: “Wollt Ihr die totale Kunst”, tedy "Chcete (nebo
chtéjte!) totalni uméni” (s. 19). Pak na zdi vysi jesté
dievéna skiinka na odkladani kartact na Saty. V ¢erném
skle se zrcadli pozorovatel. Zrcadlo a skfifika se v této
sestavé hodné vyskytuji v $atnicich. Tedy profani pfedmé-
ty? A co ten népis? Co je totaini umélecké dilo? Snad
obraz, ktery se pIné shoduje se svym praobrazem, jez je
tak jednoznaéné uchopitelny jako obraz pozorovatele v
gerném zrcadle? Toto zrcadlo v8ak zistava némé. Zad-

ny obraz jiz nepoda.



Links: Der Schrecken des Gleichgewichts, Mébel und ein kleines Heiligenbild, 160 x 220 x 150 cm, rechts: gefundenes Foto eines telekinetischen Ereignisses
levé strana: Hriiza rovnovahy, 1990, nabytek a maly svaty obrazek, 160 x 220 x 150 cm, prava strana: nalezena fotografie telekinézi pfi seanci
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Trotz seines griechischen Schafernamen (Polystyren, Phenoplast, Polyvinyl, Polyethylen) ist das Plastik, dessen Produk-
te man karzlich in einer Ausstellung zusammengefasst hat, wesentlich eine alchimistische Substanz. Am Eingang der Halle
steht das Publikum lange Schlange, um zu sehen, wie sich die magische Operation par excellence, die Umwandlung der
Materie vollzieht. Eine ideale Maschine, langgestreckt und mit zahlreichen Roéhren (eine geeignete Form, um von dem
Geheimnis eines zurlickgelegten Weges zu kinden), gewinnt ohne Miihe aus einem Haufen griinlicher Kristalle glanzende
kannelierte Schalen. Auf der einen Seite der tellurische Rohstoff, auf der anderen der perfekte Gegenstand. Zwischen diesen
beiden Extremen nichts, nichts als zurlickgelegter Weg, der von einem Angestellten mit Schirmmitze, halb Gott halb Roboter,
iberwacht wird. Das Plastik ist weniger eine Substanz als vielmehr die Idee ihrer endlosen Umwandlung, es ist, wie sein
gewdhnlicher Name anzeigt, die sichtbar gemachte Allgegenwart. Und gerade darin ist es ein wunderbarer Stoff: das Wunder
ist allemal eine plétzliche Konvertierung der Natur. Das Plastik bleibt ganz von diesem Erstaunen durchdrungen: es ist weniger
Gegenstand als Spur einer Bewegung. Da diese Bewegung hier nahezu unendlich ist und die urspringlichen Kristalle in
eine Menge von immer (berraschenderen Objekten verwandelt, ist das Plastik im Grunde ein Spectaculum, das entziffert
werden muss: das Spectaculum seiner Endergebnisse. Angesichts jeder Endform (Koffer, Blrste, Autokarosserie, Spielzeug,
Stoff, Réhre, Schllssel oder Folie) stellt die Materie sich dem Geist unabléssig als ein Ratsel dar. Das beruht darauf, dai3
die Wandlungsfahigkeit des Plastik total ist, es kann ebensogut Eimer wie Schmuckstiicke bilden. Daher das sténdige Staunen,
das Traumen des Menschen angesichts der Wucherung der Materie, angesichts der Verbindungen, die er zwischen der
Einzahl des Ursprungs und der Mehrzahl der Wirkungen (iberraschend entdeckt. Dieses Erstaunen ist gliickhaft, da der Mensch
an der Ausdehnung der Umwandlungen seine Macht ermiBt und ihm der Weg des Plastiks die Euphorie eines bezaubernden
Gleitens durch die Natur vermittelt. Doch das Lésegeld fiir dieses Gelingen besteht darin, daB das als Bewegung subli-
mierte Plastik als Substanz fast nicht existiert. Seine Konsistenz ist negativ: weder hart noch tief, muB es sich trotz seinen
nitzlichen Vorziigen mit einer neutralen Substanzqualitat begnigen: der Resistenz, einem Zustand, der die einfache Aufhebung
eines Nachgebens voraussetzt. In der poetischen Ordnung der groBen Substanzen ist es ein zu kurz gekommenes Material,
verloren zwischen der Dehnbarkeit des Gummis und der flachen Harte des Metalls, es erreicht keines der wirklichen Produkte
der mineralischen Ordnung, Schaum, Fasern, Platten. Es ist eine geronnene Substanz. In welchem Zustand es sich auch
befindet, es behalt ein flockiges AuBeres, etwas Vages, Cremiges und Erstarrtes, eine Unfahigkeit, jemals die triumphale
Glatte der Natur zu erlangen. Am stérksten aber verrdt es sich durch den Ton, den es gibt, diesen hohlen und matten Ton.
Sein Gerdusch vernichtet es, so wie auch seine Farben, denn es scheint nur die besonders chemischen fixieren zu kénnen:
Gelb, Rot, Grun, es behalt von ihnen allein das Aggressive, gebraucht sie einzig wie einen Namen, der nur in der Lage
ist, Begriffe von Farben zur Schau zu stellen. Die Mode des Plastiks zeugt von einer Entwicklung im Mythos der Imitatio-
nen. Bekanntlich sind Imitationen, historisch gesehen, ein birgerlicher Brauch (die ersten Bekleidungsimitationen stammen
aus der Anfangszeit des Kapitalismus). Bisher hat die Imitation jedoch Pratentionen gehabt, sie gehére zu einer Welt des
Scheinens, nicht des Gebrauchs. Die Imitation nimmt sich vor, mit geringeren Kosten die edelsten Substanzen zu repro-
duzieren, den Edelstein, die Seide, die Feder, den Pelz, das Silber, den ganzen luxuriésen Glanz der Welt. Das Plastik
verzichtet darauf, es ist eine Haushaltssubstanz. Es ist die erste magische Materie, die zur Alltaglichkeit bereit ist. Doch
ist sie das, weil diese Alltaglichkeit fur sie gerade ein triumphierender Grund zum Existieren ist. Zum erstenmal hat es das
Artifizielle auf das Gewdhnliche und nicht auf das Seltene abgesehen. Gleichzeitig wird die uralte Funktion der Natur modifiziert:
sie ist nicht mehr die Idee, die reine Substanz, die wiedergefunden oder imitiert werden muB; ein kinstlicher Stoff, ergie-
biger als alle Lager der Welt, ersetzt sie, bestimmt sogar die Erfindung der Formen. Ein Luxusgegenstand ist immer mit
der Erde verbunden und erinnert stets auf eine besonders kostbare Weise an seinen mineralischen oder animalischen Ursprung,
das natirliche Thema, von dem er nur eine Aktualitat ist. Das Plastik geht ganzlich in seinem Gebrauch auf; im duBersten
Fall wirde man Gegenstande erfinden um des Vergnigens willen, Plastik zu verwenden. Die Hierarchie der Substanzen
ist zerstdrt, eine einzige ersetzt sie alle: die ganze Welt kann plastifiziert werden, und sogar das Lebendige selbst, denn,
wie es scheint, beginnt man schon Aorten aus Plastik herzustellen. Roland Barthes, PLASTIK, 1957
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Biographische Angaben:

1956 in Prag geboren.

1968 Emigration mit der Familie in die Schweiz.
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1987 Erste Einzelausstellung in der Galerie Ursula Siegenthaler in Zirich
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Legenden der nicht beschrifteten Abbildungen:
Dalsi popisi vyobrazeni:

Umschlag: Malerei, U.F.O. (unchanged found objekt), gefunden 1989, 34 x 12x2 cm
Obaélka: Malifstvi, U.F.O. (unchanged found objekt), nalezeno 1989, 34 x 12x 2 cm

Seiten 2 und 3: Installation mit 6 Druckplattchen, Galerie M/2, Vevey
strany 2 a 3: instalace se 6 tiskafskymi destickami, Galerie M/2, Vevey

Seite 6: Eines der 4 gefundenen Fotografien aus der Arbeit Geistesblitze (s. Seite 16)
strana 6: Jedna ze 4 nalezenych fotografii z prace Zablesky ducha ( strana 16)

Seite 9: Der Erdkrels, 1990, Zirkel und Globusteil, 25 x 18 cm
strana 9: Zemékruh, 1990, kruzitko a ¢ast globusu, 25 x 18 cm

Seite 18: Quadrat, 1989, Vier Zinnsoldaten, 6 x 6 cm
strana 18: Ctverec, 1989, cinovi vojaéci, & x 6 cm

Seite 21: Revolvere, November 1989, Bodeninstallation aus CSSR - Papierfahnchen im Tagsatzungssaal in Baden, 6 x 6 m

strana 21: Revolvere, listopad 1989, instalace z &eskoslovenskych viajecek, 6 x 6 m, zasedaci sif Svycarské federace, Baden

Seite 22: Wurfel, 1989, Faltmeter, geschraubt, 38 x 38 cm
strana 22: Krychle, seroubovany metr, 38 x 38 cm

Seite 26: Installation mit Réntgenbildern im Kunsthaus Oerlikon, 1989
strana 26: instalace s rentgenovymi obrézky, Kunsthaus Oerlikon, 1989

Seite 32: Fotografie der Nachtwache von Rembrandt van Rijn (1642), nach dem Attentat von Arie van Dyck am 14.9.1975 (Ausschnitt)
strana 32: fotografie obrazu Noéni straz od Rembrandta van Rijn (1642), po atentatu Arieho van Dycka 14.9.1975 (vyfez)

Seite 36 - 37: Arie van Dyck, 1989, Bodeninstallation mit 16 Rahmen, Fotografien und Spiegein, 450 x 350 cm, Galerie M/2, Vevey
strana 36 - 37: Arie van Dyck, 1989, instalace se 16 ramy, fotografiemi a zrcadly, 450 x 350 cm, galerie M/2, Vevey

Seite 38 - 39 und 56: Zwang und Freiheit, 1989, Installation mit 14 Fotografien, Galerie M/2, Vevey
strana 38 - 39 a 56: Pud a svoboda, 1989, instalace s 14 fotografiemi, galerie M/2, Vevey

Seite 58: gefundenes Foto
strana 58: nalezené foto

Seite 59: gefundener Text
strana 59: nalezeny text
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