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Krzysztof Penderecki:
- «Avantgarde war einmal»

THEATER

Roman Buxbaum -
in Sachen Hitler

OPER

Ruggero Raimondi
und das+«sacro fuoco»

s




(=
L
=
=T
()
=
=

Hitler, Shoa, Auschwitz — der theatrale Versuch a1

nes newen Umgangs mit neuen Mythen

“Der Hitler
gehért mir”

Der Mediziner; Psychiater, Perfor

Theaterstiick «Mem Kunst. Hiiler/Red

Mdirchen, wie klein Ado{f ZUm L
Realitit und Theater, Psychod

n T/wam zum’ﬁu
e ich, ist Therapie.

hri. Wir brauchen es.» Sie sind
Performer und bildender Kiinstler.
]\1 Theater Therapie?
ROMAN BUXBAUM: Die Frage istimmer:
Wer ist Klient, und wer ist Therapeut? Werde
ich therapiert, oder wird das Publikum
therapiert? Nicht alles, was gut tut, ist The-
rapie. Wir leben in einer Zeit eines infla-
dondren Therapieverstindnisses. Medizin
und Psychologie expandieren rasant in alle
Lebensbereiche. Was frither klassischer-
weise in Bereichen wie Ethik, Sozialwesen,
Philosophie angesiedelt war, ist heute me-
dikalisiert. Ich mag die Erweiterung des
Therapiebegriffs auf das Theater nicht un-
bedingt. Wenn man im Theater bertihrt
wird, ist das noch lange keine Therapie.

M&T: In Ihren friiheren Performances und
interaktiven Theaterexperimenten seizen Sie sich
immer mit den Unterdriickungs- und Gewall-
mechanismen des SS-Regimes und der Shoa in
der Grauzone zwischen Realitdt und Kunst aus-
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Sybille Roter

einander: In dem neuesten Stiick «Mein Kunst.
Hitler/Redlich. Buxbaum» bekommen die Zu-
schauer Filzschuhe, Nummernschilder ans Hand-
gelenk, miissen thre personlichen Gegensidnde in
eine Kiste wegsperren und wegtragen oder sich
in eine Polonaise einreihen. Wollen Sie ernst-
haft Zwangszustinde, wie sie in Auschwilz
herrschten, fiir den Zuschauer nachvollziehbar

“Ich will den
Luschauer korperlich
in das Geschehen
hineinziehen”

machen?

BUXBAUM: In meiner Kunst arbeite ich
immer mit Kérpern, mit der Koérperlich-
keit. Die Erfahrung bei einer solchen The-
matik sollte nicht nur eine rein zerebrale,
sondern auch eine korperliche sein. Gerade
solche Themen kann ich nicht einfach auf
einer Bithne abhandeln, ich will den Zu-
schauer kérperlich in das Geschehen hin-
einziehen. Mir gentigt die passive Rezeption
des Zuschauers im Sessel des dunklen Rau-
mes — die Aufteilung zwischen Zuschauer-
raum und Bithne — nicht. Vielleicht ist dies
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1 Buxbawm zieht in seinem neuesten
in Zeitzeuge erzdhlt Anekdoten aus
ali eigeme KZ-Traume und das lustig-sarkastische
schen Fiktion und Autobiografie,
rama und Ennnerung, zwischen Auschu :J_L"u ge und Opfenolle ver-

ein Resultat meiner beruflichen Tatigkeit:
Ich habe eine lange therapeutische Erfah-
rung mit Gruppen. Und dieses gruppen-
dynamische Element mdchte ich in meine
Stiicke hineinbringen.

MET: Gibt es also doch Beriihrungspunkte
zwischen Ihrem therapeutischen Beruf und
dem Theater...
BUXBAUM: ...in dem Sinne schon.
MG&T: Sie erstreben eine intensivere kiperliche
Rezeption des Zuschauers und zwingen ihn in
Filzschuhe aus Menschenhaar. Ahnliche Schuhe
bedeuteten fiir die damaligen Benutzer eine exi-
stentielle Bedrohung und Vernichtung der eige-
nen Korperlichkeit.

BUXBAUM: Es ging mir nicht darum,
Auschwitz im Theater nachzubilden. Aber
man darf an dieses Thema nicht unberthrt
herangehen. Meiner Meinung nach diirfen
die Zuschauer nicht ungeschorenen Haup-
tes davonkommen, um bei dem Bild der
Haare zu bleiben. Am liebsten wére es mir,
wenn die Zuschauer ihre Geschichten er-

«Mein Kunst» — eine personliche Auseinander-
setzung mit der eigenen Familiengeschichte und
dem Mythos «Hitler».
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ziahlen. Bei den Wiener Festwochen habe
ich das 1997 bei einer Performance ge-
macht: Die Zuschauer haben selbst ihre
Familiengeschichten erzahlt. Manche ha-
ben geweint und erzahlten zum erstenmal
ihre Geschichte, die sie noch niemandem
offenbarten. Das war grossartig. Aber so
etwas kann man in der Schweiz nicht ma-
chen, da die meisten Schweizer denken, sie
haben keine Geschichte zu diesem Thema.

MET: Brauchen manche Menschen das Publi-
kum fiir ihre intimen Gesténdnisse? Die privaten
TV-Anbieter instrumentalisieren ja dieses Be-
diirfnis fiir ihre Einschaltquoten.
BUXBAUM: Manchmal funktioniert das
Reden mit Fremden leichter wie in der
eigenen Familie. Auch Karel Redlich, mein
Onkel zweiten Grades, berichtet im Stiick
«Mein Kunst» Uber seine Auschwitz-Erleb-
nisse, die er seiner eigenen Familie nicht
erzdhlt hat. So kamen beispielsweise sein
Enkel und weitere Familienmitglieder ins
Theater, um seine Geschichte zu horen.
Dieses Schweigen ist typisch fiir die erste
Generation. Das Stiick handelt ja auch von
der Verdnderung der Verarbeitung in den
drei Generationen. Jede Generation geht
mit dem Thema ganz anders um. Ich bin
gespannt, wie die vierte Generation das
Thema, welches ja ein Dauerbrenner ist,
abhandelt.

Das Ziel der ersten Generation war, das
Schreckliche auf Distanz zu halten. Es ist
vergleichbar mit dem Schaffen einer Narbe,

Hunst lst:Krankhelt»

ehemahgen Arztes. ~
Der Performer Buxbaum war noch ni
geboren, Kunst-Fehler im Operations-
saal wurden nicht kolportiert. Doch
wissenschaftliche Fotografien des eige-
nen Augenhintergrundes, Rontgen-

welche das Gesunde von dem Toten trennt.
Die zweite Generation meines Vaters war
zukunftsorientiert und hat sich dem Wie-
deraufbau verschrieben. Sie haben sich
zwar schon mit diesem Thema auseinander-
gesetzt, aber sehr speditiv, manchmal auch
plakativ mit Nie-wieder-Parolen, Mahnmal-
Rhetorik oder Kranzniederlegungs-Gesten.
Es gab ein Bedurfnis nach Trennung in
Gut und Bose und Identifizierung einiger
weniger Mega-Tater wie Hitler. In «Mein
Kunst» setze ich dies in eine Art Gebet oder
Litanei um: «Du bist der Satan in Person,
du bist der Massenmorder...»

“Ruch die
Erinnerung ist ein
Theater”

Erst der dritten Generation ist es mog-
lich, sich differenzierter mit dem Gewalt-
phidnomen auseinanderzusetzen. Jetzt er-
scheinen reihenweise spannende Biicher
iber neue soziologische, historische, philo-
sopische Aspekte, die erst durch die Distanz
moglich sind. Aber es gab nattrlich auch
frither schon eine Hannah Arendt und
andere Intellektuelle, die nicht dieser Da-
monisierung des Bosen erlagen.

MET: Der ungarische Schriftsteller Imve Kertész
beschreibt in diesem Zusammenhang die Eifer-

zweiten Grades und KZ-Uberlebender
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lzt? Oder me klem Adolf - k
zum Kunstler wurde», in der sein Onkel

sucht der Uberlebenden, der Opfes ihre extvemen
Exfahrungen nur sehr zigerlich der Auseinan-
dersetzung mit der ndchsten Generation zu tiber-
lassen.

BUXBAUM: Wenn man es ganz sarkastisch
und bése betrachten will, ist Auschwitz das
Grundungskapital des Staates Israel, was
auch Hannah Arendt so ahnlich formu-
lierte. Deshalb schleppe ich in dem Stiick
«Mein Kunst» die Figur Hitler, der zuvor
an einem Haken hing, als Jude «verkleidet»
ab — der Hitler gehort mir.

MG&T: Sie kritisieren die Mythenbildung Adolf
Hitlers in der Nachkriegszeit. Sie scheiben: «Keine
andere Figur des 20. Jahrhunderts wurde mehr
remythologisiert und so ihrer Geschichte entleert
wie Hitler» Gleichzeitig wird man den Emdruck
nicht los, dass Sie eine dhnliche Mythenbildung
auf der Opferseite inszenieren, indem Sie Ihren
Verwandten Karel Redlich wahrend des Stiickes
auffordern, Geschichten aus Auschwitz zu er-
zihlen, die zwar sehr beeindruckend sind, aber
ihn auch als Opfer vorgefiihrt erscheinen lassen.
Wird er nicht auf eine «Opfer-Rolle» auf der
Theaterbiihne reduziert?

BUXBAUM: Es geht bei dem Stiick und
Karel Redlich nicht um Auschwitz, das ken-
nen wir ja alles. Deshalb haben wir ihn
gebeten, nicht die tblichen «Klischees»
zu erzihlen, sondern kleine Geschichten
vom Rande. Wichtig ist auch, wie er das
erzihlt. An der Art und Weise seines Er-
zéhlens wird auch sein eigener Umgang
sichtbar. Natiirlich geht es auch um die

dem Unterarm,



Authentizititsfalle. Ich bin der Meinung,
auch die Erinnerung ist ein Theater. Na-
tarlich wirkt es authentisch, wenn man seine
eintitowierte Nummer auf dem Unterarm
sieht, seinen gelebten 70 Jahre und seinen
Erinnerungen zuhort. Gleichzeitig wollten
wir in dem ganzen Stiick die Gratwande-
rung zwischen Authentizitit, Realitit und
Fiktion ausloten.

Deshalb tragt Karel Redlich zu Anfang
des Stiickes das Kostiim eines Auschwitz-
Hiftlings und spielt einen Héftling. Absurd
wird es dann, wenn Karel zu Anfang des
Stiickes an der Bar steht und den Zu-
schauern Bier ausschenkt. Hierbeli ist er
immer lustig und aufgedreht. Seine Frau
wird dann manchmal zu seiner Privatdra-
maturgin und verweist ihn auf die Rolle,
die er spielt, indem sie ihn ermahnt, sich
wie ein Haftling zu benehmen. Wobei wir
ja gar nicht wissen, wie er sich als Haftling
in Auschwitz benommen hat. Aber wir ha-
ben durch Filme wie «Schindlers Liste»
eine Fiktion von Auschwitz.

Im Verlauf des Stiickes entledigt er sich
seines Kostiims, wird privat und erzahlt
seine Erinnerungen. An der Art und Weise,
wie er sie erzahlt, sieht man auch, wie er sie
kreiert. Die Erinnerung ist eine Kreation
auf einer inneren Bithne, die jeder Mensch
hat, mit Geschichten der Vergangenheit,
die aber gerade in dem Moment auf der
Buhne inszeniert werden. In der Neuro-

Karel Redlich — ein Auschwiti-[iberlehénder beim Anhdren dés p‘oetlsch-ynischitIer-Miirchenss.

physiologie wird dieser Ort sogar benannt:
Im Gehirn gibt es einen Ort, der, tibersetzt,
der «Theater-Ort» heisst. Wenn wir uns er-
innern, holen wir Geschichten hervor und
visualisieren sie — es wird Theater gespielt.
Die Erinnerung ist-ein inneres Schauspiel.

MET: Eine vielleichi geschmacklose Frage: Sie
verwenden in Ihrer Kunst Ihren eigenen Kirper
Ihre eigene Familie, wie Ihren Verwandien Karel
Redlich, der bereits in mehreren publikumsinter-
aktiven Theaterperformances von seinen Auschwitz-
Erinnerungen erzihlt. Was werden Sie in Zu-
kunft machen, wenn Karel Redlich nicht mehr
zur Verfiigung steht?

BUXBAUM: (lacht) Ich werde schon etwas
an mir finden. Ich bin auch nicht auf die
Vergangenheit fixiert. Ich wiirde gerne ein
Projekt an dem Schnittpunkt zwischen
Theater, einem psychodramatischen Selbst-
erfahrungs-Workshop im Stil der 70er Jahre
und einem Techno-Rave initiieren. Ich
glaube, dass man erst durch eine zeitliche
Ausdehnung an gewisse Grenzen kommt.
Ich wiirde an einem Freitagabend beginnen
und am Sonntagmittag authéren — und
das fiir 2000 Menschen. Es braucht diese
Menge — es muss kochen...

MET: .. .und Sie sind der therapeutische Theater-
Guru der Massen?

BUXBAUM: Klar spielt das Ganze mit eso-
terischen Bildern, mit Assoziationen vom
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Bild: Christian Altorfer

Ende der Welt, mit Aufforderungen wie
«verandere Dich, bessere Dich» und starken
theatralen Elementen.

MET: Konnte es sein, dass man durch die
Ubertragung der Patienten in der Therapie etwas
grossenwahnsinnig wird?

BUXBAUM: (lacht) Es macht schon Spass.
Aber das Ziel ist, das alles nicht unreflek-
tiert geschehen zu lassen. |
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