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Sehtest fiir Kinder im Vorschulalter, 1992, Acrylfarbe auf Wand, Centre
PasquART/Kunsthaus Biel

PETER-CHRISTOPH HAESSIG

Vogelerhebung im Val Trupchun
Studie des Schweizerischen Nationalparks

Dienstagmorgen, 7. Juli 1992

Morgens 4.45 fubr Riet Planta meine Fran und mich von Schanf zum
Parkeingang. Der Weg ins Val Trupchun ist unproblematisch, keine Hin-
dernisse, kein grobes Gestein, das ein sorgfaltigeres Gefiihrtwerden er-
fordert. Als Sehbebinderter mache ich meine Vogelbeobachtungen nicht per
Auge, sondern mit Mikrofon und Parabolspiegel. So hore ich in die Tiefe der
Walder und Hecken.

Ich war voller Hoffnung, Vogelarten vorzufinden, die auf der roten Liste
der Vogelwarte Sempach sind, zum Beispiel den Upuppa epops, den Wiede-
hopf. Ich habe ihn 1969 beim Kloster Magdenaun zum letzten Mal gehort.
Seither nicht mebr. In der Nihe des Marathonziels bei Schanf sei ein Wie-
dehopfpaar beobachtet worden. Ich werde dem im kommenden Mai nach-
gehen. Wenn ich ihn finde, werde ich in Freudentanmel ausbrechen; wie
damals, als ich anfangs der siebziger Jahre in Ascona einen Caprimulgus
europaeus, den Ziegenmelker, horte. Eswar an einem Abend gegen halb elf.
Kein Gesang, ein holzern knarrender — schnarrender, langgezogener Laut,
den er sowohl beim Aus- wie beim Einatmen erzeugt und der iiber Minuten
anhalten kann. Jedem Vogel seine Sitte. Der Ziegenmelker ist ein Nachtvo-
gel und rubt sich manchmal auf Ziegenhornern aus. Wenn anderntags der
Ziegenmilchertrag unbefriedigend ist, wird dem Ziegenmelker in die Schu-
he geschoben, er habe die Ziege gemolken.

Auszug aus dem Erhebungsprotokoll:

Wetter:
Kalt und bedeckt

Material:
Tonbandreportergerit Stellavox SP 7, Mikrofon Sennheiser (Profi-
power) MD 431, Parabolspiegel JVC (Libelle) fiir das Mikrofon, auszieh-
bares Stativ, Bandmaterial BASF LP 35, Aufnahmemodus: Mono 19 cm
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Erhobene Befunde:

Position 1:
Unmittelbar bei Parkbeginn
Rotkehlchen (Erithacus rubecula), Tannenhaher (Nucifraga caryocatac-
tes), Buchfink (Fringilla coelebs), Tannenmeise (Parus ater), Monchsmeise
(Parus montanus), Weidenlaubsinger (Phylloscopus collybita)

Position 2:
Ca. 500 Meter nach Parkeingang
Rotkehlchen (Erithacus rubecula), Kuckuck (Cuculus canorus), Buchfink
(Fringilla coelebs), Zaunkonig (Troglodytes troglodytes), Weidenlaub-
singer (Phylloscopus collybita), Heckenbraunelle (Prunella modularis)

Position 3:
Vor God Pucher
Zaunkonig (Troglodytes troglodytes), Rotkehlchen (Erithacus rubecu-
la), Weidenlaubsanger (Phylloscopus collybita)

Position 4:
God Pucher
Sommergoldhihnchen (Regulus regulus), Heckenbraunelle (Prunella
modularis), Buchfink (Fringilla coelebs), Tannenmeise (Parus ater), Wei-
denlaubsinger (Phylloscopus collybita)

Position 5:
etwa 200 Meter nach Pos. 4
Heckenbraunelle (Prunella modularis), Tannenhiher (Nucifraga caryo-
catactes), Brut des Tannenhiher (Nucifraga caryocatactes), Monchsmeise
(Parus montanus), Buchfink (Fringilla coelebs), Wintergoldhdhnchen (Re-
gulus ignicapillus) .-

Position 6:
Uber Alp Pucher
Kleiber (Sitta europaea), Zaunkénig (Troglodytes troglodytes), Tannen-
meise (Parus ater), Grosser Buntspecht (Dentrocopos major), Buchfink
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(Fringilla coelebs), Weidenlaubsinger (Phylloscopus collybita)

Position 7:
nach Pucher
Baumpieper (Anthus trivialis), Klappergrasmiicke (Sylvia curuca, fiir
Sylvia curuca ungewohnlicher Standort)

Position 8:
Visavis Dschembrina und Anfang Val Miijens
Zaunkonig (Troglodytes troglodytes), Bergfink (Fringilla montifringil-
la), Tannenhiher (Nucifraga caryocatactes), Heckenbraunelle (Prunella
modularis), Blaumeise (Parus caeruleus), Buchfink (Fringilla coelebs)

Position 9:
Res Rang und nach Res Rang

Blaumeise (Parus caeruleus), Buchfink (Fringilla coelebs), Kuckuck (Cu-
culus canorus), Zaunkénig (Troglodytes troglodytes), Kleiber (Sitta euro-
paea), Tannenhiher (Nucifraga caryocatactes), Ménchsmeise (Parus mon-
tanus), Waldbaumliufer (Cethia familiaris), Rotkehlchen (Erithacus rube-
cula), Wiesenpieper (Anthus pratensis), Schwanzmeise (Aegitalos cauda-
tus), Bergfink (Fringilla montifringilla), Tannenmeise (Parus ater), Winter-
goldhihnchen (Regulus ignicapillus)

Position 10:
auf dem hichsten Punkt des Weges und bis 200 Meter danach
Buchfink (Fringilla coelebs), Zaunkénig (Troglodytes troglodytes), Tan-
nenhiher (Nucifraga caryocatactes), Ménchsmeise (Parus montanus), Wald-
baumliufer (Cethia familiaris), Wiesenpieper (Anthus pratensis), Bergfink
(Fringilla montifringilla), Tannenmeise (Parus ater), Singdrossel (Turdus
philomelos), Buchfink (Fringilla coelebs)

Conclusio:

Auffallend wenig Arten. Buchfink (Fringilla coelebs), Rotkehlchen (Er-
ithacus rubecula), Zaunkinig (Troglodytes troglodytes), Monchsmeise (Pa-
rus montanus), Bergfink (Fringilla montifringilla) sebr stark vertreten. Im
néichsten Jabr muss die Erbebung wesentlich friiher stattfinden.



Aus Johann C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Befordernung der
Menschenkenntnis und Menschenliebe, Winterthur, 1775, Bd.1, ZB Ziirich

CHRJS;UNA HORISBERGER

Zur Mythologie des Sehens

XXI.

?Augen, die sebr gross, und zugleich dusserst blaubell, beynahe durchsich-
tig sind, wenn sie im Profil angesehen werden, sind von leichter und grosser
Capazi-tit; aber zeigen zugleich dusserst empfindliche, schwer zu behan-
delnde, argwobnische, eifersiichtige, sehr leicht gegen jemand einzuneh-
mende Charakter an; auch sind sie von Natur, wie zur Wollust, so zu Aus-
forschungs-Begierde sehr geneigt."

1612 entwarf Rubens das Titelblatt zu den optischen Erkenntnissen eines
gewissen Aguilonius?. Rubens, selbst an den Gesetzen des Sehens und der
Wahrnehmung interessiert, bringt hier eine grosse Anzahl mythologischer
Figuren und Symbole zur Darstellung, die Aufschluss geben iiber die zeit-
genossische Bedeutung von Augengeschichten. Die magische Kraft des
Blickes, das Auge als Spiegel der Seele, als Grenzorgan zwischen geistig-
seelischer Innenwelt und sinnlich erfahrbarer Aussenwelt, das wachsame
Auge, die Blindheit als das wahre Sehen, das Sehen als Erkennen sind je-
doch Themen, welche die ganze abendlindische Kulturgeschichte durch-
ziehen. Sie finden in Mythen, im Aberglauben, in Sprache und Wissen-
schaft, ja in allen Bereichen des menschlichen Lebens ihren lebendigen
Ausdruck. Auch unser visuell codiertes Zeitalter der Massenmedien, in
welchem “die Bilder der Fernsehwirklichkeit und die Realitit des Alltags
immer mehr zu verschwimmen drohen®3, liefert tiglich neue Augenbilder,
welche bis hin zum apokalyptischen Zukunftsszenario einer Welt reichen,
die zu ”einer gigantischen Ueberwachungsanstalt “4 geworden ist.

Ein kurzer Streifzug durch die Geschichte macht deutlich, dass schon
friih dem Sehen eine philosophische Dimension zukam. Bereits Platon
postuliert in seinem naturphilosophischen Spitdialog ”Timaios“5 das Pri-
mat des Sehens vor allen anderen sinnlichen Wahrnehmungen: Sehen sei die
Grundlage fiir jede Beobachtung und damit fiir jede Philosophie. Die G6t-
ter hitten die Augen vor den anderen Sinnesorganen gebildet, weil “diese
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das Licht leiten und dadurch Aussen- und Innenwelt miteinander
verkniipfen. Diese Funktion der Augen griindet Platon auf die Analogie in
der Natur: Das innere Licht der Seele und das dussere Tageslicht seien
gleichartig; beider Strahlen trifen im Grenzorgan Auge aufeinander, so
dass dieses uns die Empfindung, dank welcher wir zu sehen behaupten,
*vermittle®. Seelische Zustinde miissten sich daher im Auge ausdriicken.

XXII.

*Kleine, schwarze, hellfunkelnde Augen - unter starken, schwarzen Aug-
brauen - tiefliegend, bey spéttischem Licheln; sind selten ohne Schlaunheit,
Tiefblick, Feinanstelligkeit; - sind sie obne spottischen Mund, so sind sie
tiefsinnig kalt, geschmackvoll, elegant, genan - und mebr zum Geiz, als zur
Generositdt geneigt.

Der aktive Blick, der Sehstrahlen aussendet, die an Gegenstinden ab-
prallen, findet im Mythos der Gorgo Medusa seinen Niederschlag. Die
”Gorgonen hatten so schauderhaft grinsende, von Schlangenhaaren und
herunterhingender Zunge entstellte Gesichter, dass alle, die hineinblick-
ten, zu Stein erstarrten.“6 Auf der Skizze von Rubens schmiickt das grauen-
erregende Haupt den Schild der unbesiegbaren Pallas Athene. Perseus, der
sich mit Hilfe von Tarnkappe und spiegelndem Schild unbescholten der
Gorgo Medusa annihern konnte, machte sie kurzerhand einen Kopf kiirzer
und schenkte das Haupt der Athene fiir erwiesene Dienste. Mit der Theorie
des lichtaussendenden Auges lassen sich jedoch auch viele abergldubische
Uberzeugungen’ erkliren, z.B. dass es Menschen gibe, deren Augen bei
vollstindiger Dunkelheit leuchten. Paradoxerweise wurde gerade Men-
schen mit kranken und widerwirtigen Augen eine ubernatiirliche Seh-
fihigkeit zugesprochen, so hatte z.B. der Eindugige einen besonders
scharfen Blick. Meist tritt jedoch die Zauberkraft aus dem Auge nach
aussen und wirkt auf andere Menschen und Objekte ein. Es gibt wohl nur
wenige Zauberwirkungen, die nicht im Laufe der Zeit dem bosen Blick zu-
geschrieben worden sind. Der bose Blick beeinflusst sogar leblose Gegen-
stinde. Weit verbreitet ist die Ansicht, dass Spiegel getriibt und sogar
durchléchert werden kénnen, wenn menstruierende Frauen hineinstarren.
Auch konnen Frauen durch diese Art Lebensmittel verderben. Dem magi-
schen Blick von Hexen wurden ihnliche Fihigkeiten zugesprochen. Um
vor diesem bdsen Blick verschont zu bleiben, gab man jemandem hiufig
den Rat, dasjenige Auge zu verdecken. Dem Verdichtigen wurden die
Augen verbunden, oder sein Kopf wurde mit einem Sack verhillt. Das
Zudriicken der Augen von Toten, das Verbinden der Augen eines zum
Tode gefiihrten und die Balken tiber den Augen von Verbrechern und
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Opfern —allen ist der mégliche ”bose Blick™ gemeinsam, vor dem sich das
Schéne und Reine schiitzen muss.

XXI11.,

> Augen, die, im Profil anzuseben, mit dem Profil der Nase beynabe gleich
laufen, ohne jedoch (a flenr de téte) vorzustehn, und unter den Augenlie-
dern sich vorzudringen - zeigen immer eine schwache Organisation, und
wenn nicht entscheidende Gegenziige sind, blode Geisteskrafte.

Ganz ahnlich wie der Gorgo Medusa erging es dem hundertiugigen Ar-
gus in den Metamorphosen des Ovid.8 Sein Haupt fiel jedoch mehr wegen
der Erotomanie des Zeus, als wegen des bosen Blicks. Interessanterweise
wurde Argus im Laufe der Zeit vom dreidugigen (eines am Hinterkopf)
zum hundertiugigen. Bei Plautus wird Argus, "der ganz aus Augen be-
stand®, schon sprichwortlich gebraucht, wenn von Argusaugen? die Rede
ist. Argus hatte von Juno die Aufgabe erhalten, die in eine Kuh verwandelte
To vor Zeus zu beschiitzen. Doch hinterlistig wie die Gotter des Olymp
sind, schickte Zeus den in einen Hirten verwandelten Hermes mit einer
Flote zu Argus, auf welcher er mit einem ”so meisterhaft intonierten
Schlummerlied den Argos derart einschliferte, dass diesem peu a peu alle
hundert Augen zufielen.“19—und weg war sein Kopf: ”Argus, da liegst du!
Das Licht ist erloschen fiir alle die vielen Lichter, die hundert Augen bela-
sten ein einziges Dunkel. Saturnia sammelt sie auf und fiigt sie in thres Vo-
gels Gefieder.“1! Von da an hatten die Pfauen Augen auf ihren Federn. Die
Allegorie der Fama findet man in einer emblematischen Darstellung aus
dem 17. Jh.12 am ganzen Korper mit Augen bedeckt. Einem Engel gleich
fliegt sie mit einem Schreibrohr Gber die Stadt und sieht alles. Bei Ovid
besitzt die Fama zwar eine Burg mitunzihligen Luken, doch in der Aeneis
des Vergil besitzt die Fama bereits Augen am Korper — die Augen als
Fenster zur Welt.

XXIV.

Augen, die keine Falten, oder sebr viele kleinliche, lange Falten werfen,
wenn ste sich frohlich oder liebend zeigen wollen, sind immer nur an klein-
lichen, bléden, schwachmiithigen, oder total Imbezilen zu sehen.

So sicher wie wir iberwacht werden, so sicher gibt es jemanden, der tiber
uns wacht. Was im Argusmythos anklingt, findet im Symbol des Auge
Gottes sein biblisches Pendant. Den ersten Christen war es verboten, sich
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ein Abbild Gottes zu machen: "Du sollst dir kein Bildnis noch irgendein
Gleichnis machen, weder von dem, was oben im Himmel, noch von dem,
was unten auf Erden [...] ist.“!3 So versuchten die Christen ihren Gott in
Symbolen darzustellen. Welches Symbol zeigte nicht eindriicklicher die
Allgegenwart und Allwissenheit Gottes als das Auge: "Gott hat keine Au-
gen, Gott ist Auge“!4, oder nichts, was der Mensch tut, kann ihm verbor-
gen bleiben. ”Big brother is watching you®, oder was sind die Videotuber-
wachungsanlagen in Strafanstalten und Warenhausern anderes, als die
sikularisierte Form dieses Machtpotentials. Doch im Auge Gottes manife-
stiert sich nicht nur eine Macht und die damit eng verbundene Angst. Die-
ses Auge bedeutet auch Licht und damit Gerechtigkeit. Das Auge weist
tiber den Augenblick auf das ewige Leben nach dem Tode hin — das Auge
als Symbol der Ewigkeit.

XXV.

"Augen mit langen, spitzen, besonders horizontalen Winkeln - das ist,
solchen, die nicht abwdrts geben - mit dickhauntigen Deckeln, welche den
Augapfel halb zu bedecken scheinen, sind sanguinisch genialisch.

In den beiden mythologischen Figuren Oedipus und Narziss, die durch
die Brille Freuds und seiner Nachfolger zu Archetypen einer psychischen
Deformation geworden sind, spiegelt sich das Schicksal des Individuums
auf der Suche nach seiner Identitat. Das Sehen wird hier im tibertragenen
Sinn zu einem Erkennen und Selbsterkennen oder umgekehrt zur Téiu-
schung und Selbsttauschung. Nachdem Narziss zur Welt gekommen ist,
lisst man einen Seher befragen, ob dieser Knabe zu hohem Alter gelange.
”Ja, wenn er sich fremd bleibt“, war die Antwort des blinden Propheten.!>
Die Nymphe Echo verliebt sich jedoch in thn und folgt ihm bis zum Bach,
wo er sein Antlitz zum ersten Mal erblickt. Als er sein Spiegelbild befragt,
wer es sei, wiederholt ihm Echo seine verklingenden Worte. Er vernarrt
sich so stark in sein Gegentiber, dass er sich vor Sehnsucht beinahe auflést.
Er erkennt nicht, dass es nur sein Spiegelbild ist und zerschligt seinen mar-
mornen Korper. Sein Blut triibt das Wasser und sein Bild verlischt mitthm.
Die (psychische) Erstarrung und der Tod sind die Strafe fiir das Nicht-

erkennen und das Streben nach einem unerreichbaren Ideal.

XXVI.

*Tiefliegende, kleine, scharf-gezeichnete, glanzlose, blane Augen unter
einer beinernen, beynahe perpendikularen Stirn, die unten sich etwas schief
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Aungenlicht 11, 1992, zwei Fotos der geschlossenen Augen von Roman Bux-
baum, in zwei hangenden Aluleuchten, Centre PasquART/Kunsthaus Biel

einsenkt, obenher merklich vorwérts rundet - sind zwar nur an scharfsinni-
gen klugen, doch meistentbeils stolzen, argwohnischen, harten und kalther-
zigen Charaktern wahrzunehmen.“

Das Fortschrittspathos des Industriezeitalters wird von Kulturkritikern
oft als narzissusche Selbstiiberschitzung kritisiert. War der mythische
Mensch noch eingebunden in einen letztendlich undurchschaubaren géttli-
chen Plan, so zerfiel fiir den modernen Menschen die Welt in eine innere
und dussere Sicht, in ein Schein und ein Sein. Bilder begannen fiir den Men-
schen eine immer wichtigere Rolle zu spielen, um seinen Platz in der Welt
zu definieren. Es galt, einem Vorbild nachzueifern, man gab ein Bild von
sich ab, machte sich ein Bild von sich und anderen. Die Seh- und Ent-
deckungslust und die damit gekoppelte Angst vor dem, was unsichtbar
bleiben kdnnte, fithrte seit der Renaissance zu unzihligen einschneidenden
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Entwicklungen in allen nur denkbaren menschlichen Bereichen: die Ent-
deckung fremder Linder und Kulturen, die Entwicklung in Medizin und
Wissenschaft, Mode als Mittel sozialer Abgrenzung, der verbotene sexuali-
sierte Blick, die Melancholie als Symptom eines unerreichbaren Ideals,
offentliche Verurteilungen als staatliche Machtdemonstration, die Ent-
wicklung der Stidte, Utopien, uvm. Auch die hier eingestreuten physio-
gnomischen Regeln des Ziircher Pfarrers Lavater stehen in einer engen
Verbindung zur Neugier und dem Drang nach Selbsterkenntnis, die eng
mit der Angst vor einer moglichen Tauschung einhergeht. Diese existen-
tielle Unsicherheitist der Nihrboden fiir den wissenschaftlichen Zweig der
Physiognomik, der ”Fertigkeit, durch das Ausserliche eines Menschen sein
Inneres zu erkennen®. Es war der Versuch, das Verborgenste mit den Mit-
teln der Physiognomik zu erfassen.!6

XXVII.

"Augen, die gross, offen, helldurchsichtig, unter parallelen, scharf
gezeichneten Oberaugenliedern schnell-beweglich funkeln, — haben sicher-
lich allemal fiinf Eigenschaften. — Schnellen Scharfblick, Eleganz und Ge-
schmack, Zornmiithigkeit, Stolz, und furiose Weiberliebe.

Auch Oedipus’ Schicksal wird von einem blinden Seher prophezeit, doch
will er nicht glauben, was der klarsichtige Theiresias ihm deutet. In der
Oedipustragddie des Sophokles hiufen sich optische Metaphern und wei-
sen auf die zentrale Bedeutung des Sehens als ein Erkennen hin. Am Schluss
kommt seine Tat dennoch ans Licht. Doch Oedipus weigert sich, seine
Schuld zu erkennen und reisst sich die Augen aus. Seine Schuld, der Vater-
mord und die Ehe mit seiner Mutter, ist somit endgiiltig verdringt, anstatt
sublimiert zu werden, die ”eitle Blindheit ist komplett, das innere Licht er-
loschen, der Geist tot.“17 Aber nebst diesem sich Abwenden von der Wahr-
heit ldsst sich das Blenden auch anders iibersetzen: *Die Selbstblendung ist
geeignet, um sich von der Welt und ihren Verfithrungen abzuwenden, die
Verdringung der Schuld durch heilsames Bedauern und innere Klarsicht zu
ersetzen und so die Wandlung durch Verséhnung mit dem Verratam Vater
zu besiegeln.“!8 Interessant scheint mir hier ein Vergleich mit einer alt-
babylonischen Strafe in den Spriichen des Alten Testaments zu sein: “Das
Auge, das des Vaters spottet und die’greise Mutter verachtet, das werden die
Raben im Tale zerhacken, das werden junge Adler fressen.“!? (Erst in spa-
terer christlicher Zeit bekommt die Blendung eine Bedeutung als
spiegelnde Strafe fiir Gaukler und Komédianten, da sie die Zuschauer ver-
fithren und blenden.20) Besteht in der Blendung die Méglichkeit einer inne-
ren Klarsicht, so heilt Jesus die Blinden durch ihre Einsicht und den
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Glauben an die Wunder durch das Wort allein: “Und als Jesus von da wei-
terging, folgten ihm zwei Blinde nach, die schrien: Erbarme dich unser, du
Sohn Davids. Als er aber in das Haus hineinging, kamen die Blinden zu thm.
Und Jesus sagte zu ihnen: Glaubt ihr, dass ich dies tun kann? Sie sagten zu
ihm: Ja, Herr. Da riihrte er ihre Augen an und sprach: Euch geschehe nach
eurem Glauben. Und ihre Augen wurden geéffnet.“2!

Anmerkungen:

I Johann C. Lavater: Von der Physiognomik, und Hundert physiognomische
Regeln, Hg. Karl Riba/Carsten Zelle, Frankfurt a. Main, 1991, S. 73 f. Alle
folgenden physiognomischen Regeln sind derselben Ausgabe entnommen

2 fiir Franciscus Aguilonius’ ”Opricorum Libri Sex, 1612, London, British Museum

3 Thomas Kleinspehn: Der fliichtige Blick. Sehen und Identitit in der Kultur der
Neuzeit, Reinbek bei Hamburg, 1989, S. 14.

4 Wolfgang Welsch: Asthetisches Denken, Stuttgart, 1990, S. 32.

5 Platon, Werke, Timaios, 47 a., zitiert nach: Ulrich Hoboff: E.T.A. Hoffmann.
Der Sandmann, Berlin, 1988, S. 283

6 Fritz Jiirss: Vom Mythos der alten Griechen, Leipzig, 1988, S. 77

7 Handwirterbuch des deutschen Aberglanbens, Hg. H. Béichtold-Stiubly, Berlin,
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In meinen Augen, 1992, Offsetdrucke von Fotografien des Augeninnern des
Kiinstlers anf den Fussboden geklebt, Centre PasquART/Kunsthaus Biel



ANNELISE ZWEZ

Uber das Sehen

¢

Sehen ist zunachst ein physiologischer Vorgang. Unsere Augen sind ein
exquisites optisches Gerit. Kein anderes Organ wird von so vielen Nerven-
fasern versorgt wie das Auge. Es ist das von der Roboter-Technik am
schwierigsten zu kopierende Sinnes-Instrument. Es besteht aus lichtemp-
findlichen Sinneszellen und Hilfseinrichtungen, die den Lichtzutritt re-
geln. Durch die transparente Hornhaut und durch die Linse fillt auf die
Netzhaut ein umgekehrtes, aber prazises Abbild, das von den lichtemp-
findlichen Stibchen und Zapfchen der Retina in elektrische Impulse zerlegt
wird. Die Trennschirfe ist in der Zentralgrube, der tiefsten Stelle des "Gel-
ben Flecks®, am grossten. Die in den Sehnerv abgeleitete Erregung ist eine
noch ungeformte Nachricht. Die Verarbeitung der neuroelektrischen Erre-
gung zur optischen Wahrnehmung ist eine Leistung der Grosshirnrinde.

Sehen als komplexes, naturwissenschaftliches Prinzip ist interessant,
erklirt aber nicht, was der Mensch durch das Sehen wirklich erfihrt; und
auch nicht, wo seine visuelle Wahrnehmungsfihigkeit endet. In den gingi-
gen Lexika finden unter dem Stichwort ”Sehen® ausschliesslich die physio-
logischen Aspekte Erwihnung, nicht aber die psychischen und metaphy-
sischen Bedeutungen. ”Sehen umfasst neben dem rein visuellen Gesche-
hen auch Phinomene wie Begreifen, Verstehen, Sptiren, Empfinden und
Glauben. Unsere ”Sehschirfe” ist ebenso von kdrperlichen, wie von geisti-
gen und seelischen Kraften bestimmt.

Sehen ist ein Vorgang, der Ausseres im Inneren zu Eigenem verschmilzt.
Doch Vorsicht — wie weit ist das Eigene eigen? Wie weit ist visuelle Wahr-
nehmung autonom, wie weit ist sie programmiert? Denken wir etwa an op-
tische Tauschungen, welche die Vorliebe unserer Augen fiir Symmetrie,
Parallelitdt, rechte Winkel, landschaftsahnliche und figiirliche Anordnun-
gen demonstrieren. Oft jedoch triigt der Schein; Visualitit als Instrument
der Erkenntnisfindung ist fragwiirdig.

Mit dem Begriff "Sehen® lasst sich Kunstgeschichte schreiben. Leonardo
da Vinci notierte in sein Tagebuch: ”Das Auge ist der universale Richter
tiber alle Dinge“. Sogenannte Naturtreue war von der Renaissance an jahr-
hundertelang Maxime der Kunst. Erstim 19. Jahrhundert geriet das aussere
Abbild als Wertmassstab ins Wanken und im 20. Jahrhundert fiel der
Glaube an die Strukturen der ausserlichen Sichtbarkeit in sich zusammen.



o. T., 1991, Blindensticke, gerahmte Rintgenbilder, E-Haken aus dem
Sehtestin die Gliser gesandstrahblt, Galerie Mosel und Tschechow, Miinchen
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Der Kubismus 16ste das Abbild in geometrische Grundformen auf, der Ex-
pressionismus fligte ihm die psychische Geste hinzu, der Surrealismus ver-
fremdete es durch Inhalte des Unbewussten. Das Informel zelebrierte die
Uberwindung des Abbildes und die Pop Art holte es wieder zuriick. Dass
viele Kiinstler am Ende des 20. Jahrhunderts den Glauben an die Giilugkeit
des Visuellen verloren haben, wundert nicht.

Auch Roman Buxbaums Auseinandersetzung mit dem Thema ”Sehen®
1st eine kritische Befragung der Visualitit. Zwar fithrt uns der Kiinstler in
vielen Werken an die Grundkonstitutiven des Sehens heran, scheint gar das
Sehen durch Asthetik zu lobpreisen, doch in der Verwandlung der Wahr-
nehmung in Erkenntnis wird die Lust am Hinsehen oft zum betretenen
Wegsehen.

Inden achtziger Jahren malte Roman Buxbaum Bilder und gestaltete Ob-
jekte aus gefundenen Materialien. Das Spiel von Zeigen und Verstecken
verwies bereits damals auf das Thema des Sehens (s. Katalog Malerei, 1990).
Auch Abbildungen von paranormalen Erscheinungen (Ausstellung Gei-
stesblitze, Kunsthaus Oerlikon, 1989) dienten dem Kiinstler dazu, einen
Zusammenhang von Sehen und Realitit zu untersuchen und die Grenzen
unserer Sehfihigkeit zu befragen. Die Zweifel an den visuellen Erkennt-
nismoglichkeiten des Menschen formulierte Buxbaum 1989/90 in Arbei-
ten, die sich mit Physiognomik befassen. Wie steht das optische Erschei-
nungsbild des Gesichtes mit dem Leben seines Trigers in Beziehung? Die
Plakataktionen mit den Szondikopfen (s. S. 60 u. f.) und die Arbeiten mit
den Fotos von Verbrechern aus dem Physiognomiebuch L’Homme
criminel von Cesare Lomboroso von 1895 untersuchten das Streben der
Physiognomieforschung, die visuelle Erscheinung des menschlichen Ge-
sichts mit objektiven Vermessungsmethoden zu erfassen.

Mit der Arbeit Genio e follia (erstmals1990 in der Galerie in Lenzburg
installiert) fithrte Buxbaum den direkten Verweis auf die Thematik des Se-
hens ein, indem er die Gesichter der Verbrecher durch die E-Haken des
Schnellschen Sehtests, wie sie der Optiker verwendet, in threm visuellen
Erscheinungsbild storte (s. Katalog Color - celare, 1990). Den Schnellschen
Sehtest verwendete Buxbaum auch in einer Installation in der Miinchner
Galerie Mosel und Tschechow, zusammen mit weissen Blindenstécken
und Réntgenbildern (s. Abb. S.24/25). Der Gedanke des Sehens, respek-
tive der Sehbehinderung, ist hier auf die Spitze getrieben. Noch tiefer dringt
Buxbaum jedoch mit der Verwendung der eigenen Augen in die Thematik
ein. 1991 liess er von einem Ophthalmologen das Innere seiner beiden
Augen fotografieren. Die Aufnahmen zeigen kreisférmige, orangefarbene
Ausschnitte des zentralen Teils der Netzhaut des linken und rechten Aug-
apfels auf schwarzem Grund. Je zu sehen ist auch der Gelbe Fleck — der
"kostbarste Quadratmillimeter des menschlichen Kérpers, der Ort des
scharfen Sehens“ (R.B.) — und der Blinde Fleck, der Eintritt des Sehnervs

27 Annelise Zwez, Uber das Seben

In meinen Augen, 1992, Kunsthalle Wil, s. Abb. S. 22 und 23

und der Blutgefisse in den Augapfel. Mit diesem Blick ins Auge wird der
normale Sehvorgang quasi umgekehrt, das heisst, das Hineinsehen tritt an
die Stelle des Hinaussehens. Im Doppelobjekt Augenlicht (Sammlung Stid-
tische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen) hat Roman Buxbaum diese Fo-
tos 1991 erstmals eingesetzt: In grosse Beleuchtungslampen montiert,
»schauten® sie von der Decke herab. In der Kunsthalle Wil, im Centre Pas-
quArt in Biel und in der Stiduschen Galerie an der Lothringerstrasse in
Miinchen hat Roman Buxbaum eine Vielzahl seiner Augen in Form von
Offsetdrucken bodenfiillend aufgeklebt; die Augen als Fundament. Wer in
den Raum treten wollte, musste auf den Augen des Kiinstlers umhergehen.
Die einen Besucher taten dies ohne weiteres, entziickt von der asthetischen
Wirkung der Vervielfachung und der Farben. Andere achteten darauf, nur
auf die schwarzen Umrandungen zu treten und nicht "ins Auge zu gehen®.
Wenige zogen sogar die Schuhe aus, um das ”Seh-Feld* nicht zu verletzen.
Wire im Raum auch nur ein einziges, reales Auge ausgestellt gewesen, die
meisten Besucher wiren angeekelt zurtickgetreten. Die Tauschung durch
die mediatisierte Form veranderte die Wirkung.

Die Bodeninstallation In meinen Augen (s. auch Abb. S. 20/21) baut auf
dem Prinzip der seriellen Anordnung, das Buxbaum in vielen Arbeiten zur
Anwendung bringt. Multiplikation von Gleichem beinhaltet sowohl
Steigerung wie Abschwichung. Formal erreicht der Kiinstler eine dsthe-
tische Intensivierung durch die ausgeprigte Symmetrie und Ordnung der
Motive. Die Wahrnehmung der Bildinhalte wird durch die Repetition je-



Augenbalken I, 1992, Serie von Fotos, mit Tee koloriert, hinter Glas, je 22 x
26 cm, PasquART/Kunsthans Biel
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doch abgeschwacht. Das menschliche Nervensystem beantwortet einen
schnell wiederholten Reiz mit immer geringerer Antwort. Diese Desensi-
bilisierung (wie wir sie von Kriegsbildern am Fernsehen kennen, oder wie
sie in der verhaltenstherapeutischen Behandlung von Angstkrankheiten
angewendet wird) erachtet der Kiinstler neben der isthetischen Wirkung
als Mittel, wie beingstigende Phinomene gebannt werden kénnen. Das
Scheinangebot an den Betrachter, sich beruhigen zu lassen, steht in grobem
Kontrast zu den verwendeten Inhalten wie Rontgenbildern, AIDS-ver-
seuchten Spritzen oder Verbrechergesichtern.

Die kleinste Serie besteht aus zwei Elementen, etwa in der Bodenarbeit
Augenlinsen, die aus zwei grossen plankonvexen Glaslinsen aus einem
Theaterscheinwerfer und zwei Fotos besteht. Die halbkugelige Form [6st
beim Betrachter spontan Wohlwollen aus; ebenso das scheinbare Erken-
nen der Bedeutung ”Glasaugen®. Augen tiben seit Jahrtausenden eine ganz
besondere Anziehungskraft aus. Sie wecken die Lust, in sie hineinzusehen.
In diesem Moment aber kippt hier das Bild: die Pupillen entpuppen sich
beim nidheren Betrachten als die zwei kreisférmigen, schwarzen Zensur-
balken eines Pornobildes; die vermeintliche Pupille deckt die Scham einer
mit gespreizten Beinen auf dem Bauch liegenden Frau ab. Die Bildreaktion
rutscht vom Kopf in den Kérper hinunter — abstraktes Denken und emotio-
nales Empfinden verschmelzen. Der Schock ist dabei ein Instrument, um
aufzuzeigen, wie banal wenig Bild es braucht, um bestimmte Reize,
bestimmte Vorstellungen, erotischer Natur zum Beispiel, auszuldsen. Hier
wird Buxbaums Arbeit auch geschlechtsspezifisch, da das erotische
Empfinden der Minner wesentlich stirker auf optische Phinomene aus-
gerichtet ist. Die evozierten Bilder und Gedanken in Buxbaums Arbeiten
sind hiufig kérperhafter Natur. Ob Buxbaum von Gesichtern, Augen,
Réntgenbildern, Blindenstdcken, Drogenspritzen oder Schuhen ausgeht,
meist ist ein unmittelbarer Bezug zum menschlichen Korper da - sei er nun
anwesend oder abwesend. Dieses Faktum hat wohl unter anderem mit der
Biographie des Kiinstlers zu tun, respektive seiner medizinischen und
psychiatrischen Ausbildung. Das Interesse am Menschen und seinem Kor-
per, das thn zu diesem Studium
geftihrt hat, findet auch in seiner
kiinstlerischen Arbeit Aus-
druck. Fir die kinstlerische
Rezeption bedeutet die konti-
nuierliche Prisenz des Korpers
eine Herausforderung, denn in
der Auseinandersetzung ist
immer ein Stiick korpernahes
"Ich“ prasent, das einbezogen — Augenlinsen, 1992, Fotos, zwei Plankon-
oder abgewehrt — werden muss.  vexlmsen aus einem Scheinwerfer
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Buxbaums Zweifel an der Validitit des Sichtbaren haben ihn immer
wieder zur Auseinandersetzung mit dem Phinomen des Blindseins an-
geregt. Blindheit ist die extremste Verneinung von Sehen und auch die ex-
tremste Infragestellung der erkenntnistheoretischen Bedeutung des Se-
hens. Ausserlich ist Blindsein zweifellos eine enorme Behinderung. Aber
reduziert es die Dimension des innersten Erkennens? Roman Buxbaum
thematisierte die Frage in einer Installation (s. S. 24/25). Er lehnte eine
Reihe von Blindenstocken an eine Wand und hingte dariiber die gleiche
Anzahl bildmissig gerahmter Réntgenbilder, die ein sandgestrahltes, un-
terschiedlich grosses "E aus dem Sehtest im Zentrum das Rahmenglases
trugen. Gegenliufiges fand so zusammen, denn sandstrahlen macht Glas
blind, Blindenstdcke jedoch Sehbehinderte ”sehend“. Die Schnellschen E-
Haken testen die Sehfihigkeit, die Rontgenbilder machen Unsichtbares
sichtbar - eingerahmt sind sie jedoch unlesbar.

Sehen und Nichtsehen sind in dieser Arbeit eng verwoben; die Frage nach
unserer Blindheit und unserer Sehschirfe steht im Raum. Doch da klingt
noch ein anderes Thema an, das des Schicksalhaften, das unterschwellig in
vielen Arbeiten Buxbaums mitschwingt. Die Rontgenbilder stammen aus
dem Archiv einer Klinik und wurden, nachdem sie ihre Aktualitit verloren
hatten und im Abfall gelandet waren, zum Fundstiick fiir den Kiinstler. Ein
Rontgenarchiv stellt eine Art Schnittpunke vieler Schicksalsfiden dar — es
ist Treffpunkt radiologischer Korpereinsichten verschiedenster Menschen,
die sich nie begegnet sind und deren einziger gemeinsamer Punkt das mehr
oder minder tragische Schicksal ist, zur gleichen Zeit im gleichen Spital
wegen Verdacht auf korperliche Schiden oder Krankheiten gerontgt zu
werden und — seit Buxbaums kiinstlerischem Eingriff — schicksalshaft fiir
immer in einem Kunstwerk miteinander verbunden zu bleiben.

Der Aspekt des Schicksals,
des Tragischen und des Komi-
schen der conditio humana ist
Roman Buxbaum sehr wichtig.
Explizit kommt er im Ausstel-
lungstitel der Bieler Ausstel-
lung zum Ausdruck, einem
leicht abgewandelten Buchtitel
von Leopold Szondi: Zwang
und Freibeit im Schicksal des
Einzelnen. Er ist aber auch in
den physiognomischen Instal-
lationen und den neuen Ah-
nenarbeiten prasent. Das Mo-
Augenbalken, 1992, Foto hinter Glas, ~ment des Nichtwissens, der
mit Tee gefirbt, Detail (s. auch $.28/29) ~ Unvorhersehbarkeit stellt den
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Augenbalken I1, 1992, Eckinstallation mit etwa 60 Bildern, Zensurbalken
mit Tusche und Acryl gemalt, Kunsthalle Wil

Bezug zum Thema des Sehens her — die Frage nach der Wahrnehmung er-
weitert sich zur Befragung der Freiheit und Selbstbestimmung des Men-
schen.

Zwei Arbeiten mit Zensurbalken verdeutlichen diese enge Verbindung
zwischen Wahrnehmung und Schicksal, zwischen Sehen und Gehen. Die
Arbeit Augenbalken I (s. Abb S.28/29 und S. 31) besteht aus einer Serie von
Fotografien von Gesichtern gleicher Grésse, auf denen meist nur Nasen-
und Stirnpartien zu sehen sind. Zentral auf jedem der Fotos ist ein schwar-
zer, rechteckiger Balken iiber die Augen gelegt. Es handelt sich um Zensur-
balken, die aus Sexanzeigern und medizinischen Abbildungen umfo-
tografiert sind (daher die Unschirfe der Fotos und das unterschiedliche
Rasterkorn). Bedeutsam ist, dass Roman Buxbaum die Zensurierungen
nicht selbst vorgenommen, sondern lediglich durch das fotografische Ver-
grossern der Balken in ihrer Bedeutung akzentuiert hat.
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Anders verhilt es sich mit der zweiten Arbeit zum selben Thema.
Augenbalken II ist eine Eckinstallation mit verschiedensten, gerahmten
Bildchen: Postkarten, Fotografien, Abbildungen aus Biichern. Alle Lebe-
wesen auf den Bildern tragen Zensurbalken iber den Augen. Im Gegensatz
zur ersten Arbeit sind die Balken hier vom Kiinstler selbst angelegt worden.
Maria und Christus sind erkennbar, ein Heiliger wihrend der Erleuchtung,
ein Putenengel, ein Schaf, ein Pferd, ein Gartenzwerg, Familienbilder,
Portrits, darunter dasjenige von Meret Oppenheim. Die Aufzihlung zeigt,
dass die Erkennbarkeit trotz der Balken gewahrt bleibt. Dennoch: Die
Verunstaltung 16st Irritation aus, weil der Ausdruck der Augen fehlt. Das
beidseitige Nicht-Sehen-Kénnen erweist sich so trotz der Negation als
Kraft. Zensurbalken sollen gemiss Konvention dem Persénlichkeitsschutz
von Inserenten (bzw. Patienten) dienen oder wenigstens die gute Absicht
des Veroffentlichers signalisieren, die Identitdt seiner Klienten zu schit-
zen. Das optische Wiedererkennen von Menschen ist indes nicht an die
Sichtbarkeit der Augen gebunden; die Mund- und Nasenpartie und der
tibrige Kopf gentigen, um ein Gesicht zu erkennen. Die Augenbalken ha-
ben wenig mit Identitdtsschutz zu tun, vielmehr sind sie ein Bannritual, das
den Betrachter schiitzt! Auffallend ist, dass es Randgruppen und mit tra-
gischen Schicksalen Behaftete sind, die mit Zensurbalken gebrandmarkt
werden: Verbrecher und ihre Opfer, Prostituierte, kranke Menschen. Die
Zensur betrifft die Augen und die Genitalien, also die stirksten visuellen
Gefiihlszonen des Korpers. Die schwarzen Balken sind eigentlich Emo-
tionszensuren, die vor dem magischen Ubel schiitzen sollen, das durch
freien Augenkontakt oder durch die Geschlechtsteile wirken konnte.

Roman Buxbaum will mit seinem kiinstlerischen Schaffen nicht bewei-
sen, dass wir ausserstande sind, differenziert zu sehen. Aber er versucht die
brennenden Fragen, die ihn in diesem Zusammenhang bedringen, bild-
nerisch zu untersuchen. Den Rezipienten bleibt es iiberlassen, auf der op-
tischen Ebene zu bleiben oder sich den existentiellen Inhalten zu nahern.



JAaMES Joyce

aus Ulysses

Ein junger, blinder Mann stand da und tastete den Bordstein mit seinem
ditnnen Stock ab. Keine Strassenbahn in Sicht. Will riiber.

*Wollen Sie riiber ¢“ fragte Bloom.

Der junge Blinde antwortete nicht. Sein ausdrucksloses Gesicht zog sich
leicht zusammen. Unsicher bewegte er den Kopf.

*Sie sind in der Dawson street*, sagte Bloom.” Molesworth street ist ge-
geniiber. Wollen Sie riiber? Der Weg ist grade fret.

Der Stock bewegte sich zitternd nach links. Blooms Auge folgte seiner
Bewegung und sah wieder den Farbereiwagen vor Drago. Da sab ich sein
pomadisiertes Haar, grade als ich. Elender Klepper. Kutscher bei John Long.
Loscht seinen Brand.

?Da ist ein Wagen®, sagte Bloom, “aber er fibrt nicht. Ich sehe Sie
riiber.Wollen Sie in die Molesworth street?“

*Ja*, sagte der junge Mann. ”South Frederick street

*Kommen Sie“, sagte Bloom.

Leicht beriibrte er den spitzen Ellbogen: fasste dann die weiche sehende
Hand, um sie zu fiihren. Sag doch was zu ithm. Lieber nicht den Herablas-
senden spielen. Sie misstranen dem, was man ihnen erzihlt. Irgendwas.

*Hat aufgehort zu regnen.

Keine Antwort.

Flecken auf seinem Rock. Schlabbert vermutlich beim Essen. Schmeckt
ihm alles anders. Miissen zuerst loffelgefiittert werden. Seine Hand wie eine
Kinderband. Genan wie Millys friiher. Sensitiv. Glaube beurteilt meine
Grosse nach meiner Hand. Ob er wobl einen Namen hat? Wagen. Dass er
nur nicht mit dem Stock die Beine des Pferdes beriibrt miider Sklave ist
eingeduselt. So geht's. Vorbei: Hinter einem Bullen: vor einem Pferd.

*Danke Herr.“

Weiss, dass ich ein Mann bin. Stimme.

*Jetzt Bescheid? Evste Biegung links. “

Der blinde junge Mann tastete sich am Bordstein weiter, zog den Stock
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zuriick, fiihlte wieder. Bloom ging hinter den augenlosen Fiissen her, ein-
fach geschnittener Anzug, Fischgritenmuster. Armer Mensch! Wie wusste
er nur, dass Wagen da war? Hat's sicher gefiihlt. Sehen die Dinge vielleicht
in der Stirn. Art Sinn fiir das Volumen . Gewiss wiirde er es fiiblen wenn
etwas fortgenommen wiirde. Eine Liicke fiihlen. Muss eine seltsame Vor-
stellung von Dublin haben, wenn er sich so an den Bordsteinen entlang
tastet. Konnte er gradeaus geben, wenn er den Stock nicht hitte? Blutleeres
frommes Gesicht wie einer der Priester werden will.

Penrose! So hiess der Kerl.

Was die alles lernen kinnen. Lesen mit den Fingern. Stimmen Pianos.
Oder wir sind iiberrascht, dass sie irgendwelchen Geist haben. Warum hal-
ten wir eine missgestaltete Person oder einen Buckligen fiir klug, wenn er
etwas sagt, das wir selbst sagen konnten? Natiirlich sind die anderen Sinne
mehr. Sticken. Flechten Kiorbe. Sollte helfen. Nihkorb konnte ich kaufen.
Mollys Geburtstag. Hasst das Nihen. Konnte was dagegen haben. Nennt
sie. Dunkelmanner.

Geruchsinn muss auch stirker sein. Uberall Geriiche zusammengeballt.
Auch jede Person. Dann der Friibling, der Sommer: Diifte. Geschmack.
Man soll mit geschlossenen Augen oder einem Schnupfen keinen Wein
schmecken konnen. Im Dunkeln ranchen soll auch kein Vergniigen sein.

Und mit einer Frau, zum Beispiel. Schamloser, sehen ja nichts. Jenes Mid-
chen, das am Stuart Institut vorbeiging, Kopf in der Luft. Sieh mich an. Ich
hab sie alle. Muss seltsam sein, sie nicht zu sehen. Art Form in seinem geisti-
gen Auge. Die Stimme, Temperatur, wenn er sie mat seinen Fingern beriibrt,
muss er fast die Linien seben, die geschwungenen Linien. Seine Hénde auf
threm Haar zum Beispiel. Sagen wir mal, es wire schwarz. Gut. Wir nennen
es schwarz. Wenn er dann iiber ihre weisse Haut streicht. Vielleicht ver-
schiedenes Gefiibl. Fiiblt sich weiss an.

Aus: Ulysses, Band I, S. 205 - 207



GIOVANNI PAPINI

Versicherung gegen die Angst

New Parthenon, den 8. August

Ich bin von der Sequoie heruntergefallen — wo ich an schwiilen Tagen
beim Lesen auf einem Ast wie auf einem Pferd sass — und habe mir das Bein
gebrochen. Kaum fiihrte der Chirurg seine Pflicht aus, und ich bewe-
gungslos ans Bett gefesselt blieb, traf ich sofort die iiblichen Massnabmen.
Ich liess nach zwei hinkenden Mannern rufen, damit sie mir Gesellschaft
leisten. Ich bezahle sie so gut wie Staatsgouverneure, aber sie miissen vor
mir lanfen, besser gesagt hinken. Am néchsten Tag kamen beide Kriippel
herbeigehumpelt; dem einem feblen beide Beine und er gebt an Kriicken;
der andere hat beide Beine, aber sie sind so krumm und gelihmt, dass er nur
mit grosser Anstrengung und grotesken Bewegungen humpeln kann.

Diese zwei Ungliicklichen sind mir an verdriesslichen und langweiligen
Tagen ein echter Trost. Mit den ungeschickten Bewegungen erinnern mich
die beiden, der Kriippel und der Lahme daran, was aus mir hétte werden
konnen, und dieser Kontrast bringt mich in freudige Stimmung.

Das ist die beste Methode. Sie fiel mir vor Jabren ein, als ich an Kurz-
sichtigkeit litt und schwarze Piinktchen vor meinen Augen herum-
schwebten. Ich liess gleich nach ein paar Blinden schicken, und eine freund-
schaftliche Bewirtung vortauschend schante ich mit Woblgefallen in ibre
toten Pupillen, ibre leeren Augenhoblen, und ergotzte mich an ihrem leisen
etwas idiotischen, etwas ekstatischen Staunen. Sie in meiner Nihe zu haben,
ste zu sehen, war ein ungeheurer Trost fiir mich; in ihrer Anwesenbeit er-
kannte ich den wahren Wert meiner geschwdichten Sebkraft, in ihrer An-
wesenbeit konnte ich mich besser iiber das Sonnenlicht, iiber die Farben und
Formen freuen.

Meine Bekannten fragen mich oft, warnm ich in meinem Schloss, das ich
Stiick fiir Stiick von Suffolk versetzen liess, ein Museum der Hundertjihri-
gen errichtet habe. Es war nicht aus Wobhltitigkeit, sondern aus demselben
Grund, der mich dazu veranlasste, die Blinden und Kriippel zu mir einzu-
laden. Als ich nach meinem vierzigsten Lebensjabr spiirte, wie die Angst vor
dem Alter begann, machte ich mich auf die Suche nach Mannern, die seit
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siber hundert Jahren dem Tod trotzen. Ich habe bis jetzt sieben von ihnen;
der Jiingste ist hundertdrei, der Alteste hundertzweinndzwanzig Jabre alt.
Ich nehme nur hundertjabrige Greise mannlichen Geschlechts auf, die be-
glanbigt und gut erhalten sind.

Immer wenn ich mich niedergeschlagen fiihle oder wenn mich der Triib-
sinn befallt, gehe ich bei ihnen vorbei und verweile bei ibnen ein bisschen.
Die runzligen, mit Falten tatowierten pergamentgelben Gesichter, die ge-
latineartigen, abwesenden Augen, die geifernden Miinder, die zerbrechli-
chen und zitternden Hinde wirken auf mich sonderbar, aber immer beru-
higend.

Ich sage mir: wenn diese da die tiglichen Anschlige des Todes bis zu
diesem Alter iiberwinden konnten, ist es ein Beweis dafiir, dass es fiir den
Menschen nicht unméglich ist, gewobnliche Altersgrenzen zu iiberschreiten
und dass diese Wabrscheinlichkeit auch fiir mich gilt.

Ein anderes Mal wiederum, wenn die Antipathie gegen ihre erbarmliche
Dekadenz iiberwiegt, denke ich mir: Als einen d@hnlichen, halb licherlichen,
halb jammerlichen Zustand zu erleben, in dem man ein Sklave der Men-
schen ist und keine anderen Freuden bat als ein bisschen Suppe zu kauen, ist
es besser bald zu sterben: im Alter von siebzig Jahren, von Aristoteles fest-
gesetzt, oder auch friiher.

Sei wie es will, sie sind mir niitzlich, und ich bedaunere die Auslagen nicht.
Ste sind, wie die Blinden und Verkriippelten eine lebende und sichtbare
Versicherung gegen die Angst, und ich nebhme an, dass viele von den
wobltatigen Einrichtungen — Spitiler, Krankenhiuser, Heime — aus
denselben Griinden entstanden sind.

CurisToPH DOSWALD

De-Kompost und Re-Kontext
Uber Suchen, Siechen und Sucht

Kompost: _

*[frz., zu lat. compositum ‘Zusammengesetztes’], aus tierischen und
pflanzlichen Abfillen (zum Beispiel Kleintiermist, Laub, Gemiiseablfalle)
erzengtes Verrottungsprodukt; wird als Diinger und zur Bodenauf-
lockerung v.a. im Gartenban verwendet.“!

Kontext:

*lzu lat. contextus ‘Zusammenhang’ (eigentlich ‘Zusammengewo-
benes’)], Umgebung, in der eine sprachliche Einbeit vorkommt bzw. ver-
wendet wird. Man unterscheidet sprachlichen und aussersprachlichen Kon-
text; sprachlicher Kontext kann zum Beispiel die Stellung eines Wortes oder
Satzes im Textzusammenhang sein; aussersprachlicher Kontext ist v.a. die
Situation (situativer Kontext), in der Ausserungen gemacht und verstanden
werden. “?

Der Ziircher Platzspitz ist eine ”Grauzone®“. Ein Gebiet, das, obwohl nur
wenig hundert Quadratmeter gross, bis zu seiner Riumung durch die
Polizei als eindriickliche Schnittstelle zwischen Leben und Tod, Elend und
Glick, Armut und Reichtum, Gleichgiiltigkeit und Betrotfenheit, fungier-
te. Der Platzspitz ist ein Park, der wihrend Monaten zur "Heimat“ Hun-
derter Drogenabhingiger und damit zum Thema fiir in- und ausldndische
Medien wurde — ein Symbol fiir die "andere” Schweiz.

Der Platzspitz liegt im Zusammenfluss von Limmat und Sihl. Am
Sihlquai stehen schon gegen Mittag die "Midchen®. Sie warten auf Freier
und den nichsten ”Kick®. Ein Teil von ihnen ist HIV-positiv — eine be-
kannte Tatsache. Trotzdem verweigern viele Freier die Benutzung von
Priservativen. Die Krankheit schleicht sich durch die Hintertiir der Dop-
pelmoral in die biirgerlichen Stuben — Platzspitz ist tiberall.

Zwischen Platzspitz und Hauptbahnhof steht das Landesmuseum. Das
Museum ist ein schlossartiges Gebdude aus dem letzten Jahrhundert mit
wehrhaftem Charakter — es schliesst den Zugang tber den Landweg zur
Platzspitz-Halbinsel ab. Das Landesmuseum pflegt schweizerische Ver-
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Fixercke, 1992, Spritzen, Loffel, Wasser,
Kerzen und Ascorbin, Kunsthalle Wil

gangenheitsbewiltigung. Mit
Hellebarde und Morgenstern,
mit  Wilhelm Tell und
Riitlischwur. Das helvetische
Selbstverstandnis wird als Ab-
folge von Kriegen und
Schlachten kultiviert. Es riecht
nach Blut, Patriotismus und
heiler Welt.

Dem Platzspitz gegentiber
verkehren die internationalen
Busse. Jeden Tag fahren sie
nach Belgrad, Budapest, Mila-
no, Thessaloniki—das Geschaft
mit dem Heimweh an einem
Ort der Heimatlosigkeit, wo
die Fixer unter Briicken, in
Hauseingingen oder im Freien
schlafen. Unter dem Asphalt
des Busbahnhofes liegt das
AJZ (Autonomes Jugend Zen-
trum), eine 1980 von den
Ziircher Jugendlichen besetzte,
ehemalige Fabrik, die der da-
mals biirgerlichen Stadtre-
gierung ein derartiger Dorn im
Auge war, dass sie den selbst-
verwalteten Treffpunkt in
einer Nacht-und-Nebel-Ak-
tion sturmen, die Besucher ver-
haften und das Gebiude glei-
chentags dem  Erdboden
gleichmachen liess. Heute be-
findet sich dort die wichtigste
Endstation der beriichtigten
”Balkanroute“, tiber die das
Heroin in die Schweiz geliefert
wird.

Hinter den Gleisen des an-
grenzenden Bahnhofes liegt
die Bahnhofstrasse. Dort be-
findet sich das okonomische
Zentrum der Schweiz mit den
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Hauptsitzen der grossen Ban-
ken und den Biros von
Rechtsanwilten, Verwaltungs-
riten, Politikern und Geld-
wischern. Uber die welt-
bekannten Schweizer Num-
mernkonti werden Milliarden-
geschifte  abgewickelt -
manche dieser Transaktionen
dienen der ”Legalisierung“ von
Drogengeld.

Der Platzspitz grenzt an den
”Kreis 5%, einen Ziircher Stadt-
bezirk. Noch vor zwei Jahren
galt das Quartier als multkul-
tureller Lebensraum mit Ca-
chet und Zukunft. Heute re-
giert die Angst und die Biirger-
wehr. Viele Bewohner sagen,
sie wollen aus dem Quartier
wegziehen. Die Mieten sinken,
der Wertder Immobilien eben-
falls. Man erzahlt sich, dass
Spekulanten die billigen®
Hiuser aufkauften, um sie nach
dem Ende der Platzspitz-Plage
gewinnbringend wieder abzu-
stossen. Drogenabhingige sind
nicht nur fiir Dealer eine Gold-
grube.

Heroin kann geraucht wer-
den, doch meist wird es mittels
Spritzen  konsumiert.  So
gelangt es direkt ins Blut und
von dort ins Hirn, wo es das
ersehnte Flash hervorruft -
eine Reise in die innere Welt, in
eine andere Realitdt. Auf dem
Platzspitz  wurden  tiglich
Tausende von Spritzen ver-
wendet. Die Spritze war ur-
sprunglich ein Instrument der
Arzte, diente der Heilung von

——

Fixerraum, 1992, Kunsthaus Oerlikon,
im Zivilschutzraum Antoniusschacht
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Kranken, hatte einen humanitiren Zweck. Weil sich die Behorden lange
Zeit geweigert haben, sterile Einwegspritzen gratis an die Fixer abzugeben,
wurden viele Spritzen mehrfach verwendet. So konnten sich das AIDS-
Virus und andere Krankheiten ungehemmt unter den Drogensiichtigen
ausbreiten. Nicht nur an Stammtischen spricht man davon, dass sich auf
diese Weise das Drogenproblem von selbst 16sen kénnte.

Innert zwel Jahren hat Roman Buxbaum in und um das ehemalige "Fixer-
Ghetto“ mehrere kiinstlerische Aktionen durchgefithrt. Nach der
Schliessung des Platzspitzes durch die Behérden verloren die Drogenab-
hingigen vorerst ihre "Heimat“. Buxbaum richtete darauf sogenannte
”Fixerraume® in seinen Ausstellungen ein. Die Ausstellungsbesucher in der
Kunsthalle Wil und im Kunsthaus Oerlikon sahen sich folglich mit den
typischen Fixerutensilien konfrontiert: Spritzen, Loffel, Wasser,
Ascorbinsidure und brennende Kerzen zum Verfliissigen der Droge. Die
Charakteristik dieser Arbeit liegt im Aufspiiren, Erfahrbar-Machen und
Hinterfragen von visuellen, gesellschaftlichen und wissenschaftlichen
Schnittstellen. Der Ziircher Platzspitz steht in diesem Sinne exemplarisch
fiir Buxbaums gesamtes Werk, das sich grundsitzlich mit dem vermeintlich
Eindeutigen, Offensichtlichen auseinandersetzt und die an der Peripherie
des menschlichen Seins stattfindenden Frontenwechsel und Girungspro-
zesse thematisiert. "De-Kompostierung® und ”Re-Kontextualisierung®
scheinen mir zwei adiquate Begriffe fir diese Strategie zu sein. Analog zur

Aktion auf dem abgeriegelten Platzspitz in Ziirich, am 28.4.1992
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Herstellung von organischem Diinger fiir die Bewirtschaftung eines Gar-
tens, benutzt Buxbaum meist ”Abfille“ der Zivilisationsgesellschaft, die
die Peripherie unserer Wertvorstellung iiberschritten haben. Das kénnen
im Brockenhaus oder in der Miillabfuhr gefundene Objekte von fremden
Menschen sein. Manchmal handelt es sich aber auch um Relikte der eigenen
Familie. Im Falle der Platzspitz-Arbeiten schliesst der Abfall-Begriff je-
doch nicht nur Objekte, sondern auch Menschen ein: ”Junky®, die um-
gangssprachliche Bezeichnung fir Fixer, wurde vom englischen ”junk®
(Abfall) abgeleitet.

Der materielle Wert dieser Gegenstiande ist meist gering. Es handelt sich
mehrheitlich um Dinge, die neben ihrer rein visuellen Prisenz eine sugge-
stiv-narrative Komponente besitzen und dank dieser Qualitit zum
eigentlichen Vokabular fiir Buxbaums Arbeiten werden. Alte Fotos,
Zeitungsausschnitte, Postkarten, Sparbiichlein, Feuerwehrschliuche, Be-
kanntmachungen des Beerdigungsunternehmens seines Urgrossvaters,
Kalenderblitter, ausgetretene Schuhe, Holzkisten, ausgemusterte Ront-
genbilder, Spazierstocke, Mébel, von der Aktualitit iiberholte Wissen-
schaftsliteratur etc. haben keine eigentliche Funktion mehr und sind des-
halb hochstens noch von historischem oder persénlich-sentimentalem
Wert. Dieses Riihren in den Emotionen, dieses Spiel mit dem assoziativen
Gedichtnis des Betrachters, das von den einzelnen Vokabeln von
Buxbaums Arbeiten ausgeht, schafft im wechselseitigen Diskurs neue
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o. T., 1992, archdologisches Kofferchen aus dem Museum Schwab, Foto ei-
ner Spritzennadel in situ am Platzspitz, Lineal

Zusammenhinge und unterwandert herkommliche Rezeptionsmuster.
Mittels kiinstlerischer De-Kompostierung wird die Eigendynamik der un-
terbewussten Verschmelzung und Gérung von scheinbar unumstosslichen
Wert- und Wissenschaftsbegriffen erfahrbar gemacht.

So taucht beispielsweise immer wieder das Logo Kunst macht freiin den
Ausstellungen auf. Diese Redewendung geht auf einen aufklarerischen
Kunstbegriff zurtick und transportiert die Vorstellung vom unabhingigen,
nur sich selbst verpflichteten Kiinstler, wie er heute noch verstanden wird.
Dass Renaissancekiinstler wie Leonardo da Vincl oder Michelangelo
Buonarotti, die der Einflussnahme weltlicher und kirchlicher Herrscher in
hohem Masse ausgesetzt waren, diese Maxime nicht leben konnten, mag
eine der vielen Bedeutungsebenen sein, die Buxbaum mit seinem Logo ver-
mittelt. Kunst macht frei ist eine Plattitide. Dennoch muss sich jeder, der
mit Kunst zu tun hat, immer wieder von neuem damit auseinandersetzen.

Der Schriftzug ist mittels Brenneisen in die Objekte eingebrannt. Der
Schrifttyp entspricht der neugotischen Typografie Nazi-Deutschlands, das
mit seinem Totalitarismus einen Grossteil dessen, was heute als Meilen-
steine der modernen Kunst verstanden wird, zum Produkt von kranken
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Fixervitrinen, 1992, Tupfer, Spritzen, Spritzennadeln und Nadelhiillen,
gesammelt am Sihlguai in Ziirich, Centre PasquART/Kunsthaus Biel
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Irrlaufern  erklirte.  Diese
Affinitit ist gewollt, das Para-
doxon inszeniert, die
vielschichtige Spurensuche -
alleine schon im Kunstkontext3
ein endloses Unterfangen — das
Resultat. Macht die Kunst den
Kiinstler frei? Den Auftragge-
ber? Den Betrachter? Die Ge-
sellschaft? Oder ist das Diktum
etwa eine Aufforderung an die
Kiinstler, freie Kunst zu ma-
chen? Kunstlerische Arbeit ist
auch als Versuch zu verstehen,
die eigene Geschichte und in
den Griff zu bekommen.*

Die Platzspitz-Arbeiten be-
stchen aus Fixerutensilien:
Wattetupfer, Spritzen und
Ascorbinsiure, von Drogenab-
hingigen weggeworfen, von
den Anwohnern gefiirchtet.
Sternférmig und vollkommen
regelmissig angeordnet, auf Stoff montiert, von einer Vitrine gerahmt ver-
lieren sie jede Bedrohlichkeit, erinnern an die Schaukisten naturhistori-
scher Museen, lassen ihren urspriinglichen Zweck hinter sich, werden zur
reinen Form, zum asthetischen Kunstobjekt und erhalten damit jene
Wiirde zuriick, die thnen durch den Drogenkontext entzogen wurde.

Diesen re-kontextualisierenden Umkehrmechanismus trifft man immer
wieder bei Roman Buxbaum. So hat er zum Beispiel Hunderte von Fixer-
Hinden fotografiert. Jede Hand ist anders, individuell - einzige Gemein-
samkeit ist die Droge und die Asthetik der Schwarz-Weiss-Fotografie. In
[lustrierten finden sich pseudowissenschaftliche Anleitungen zum Hand-
lesen. Als ob das Schicksal berechenbar wire, kann der Leser anhand der
Linge seiner Lebenslinie die Lebenserwartung abschitzen. Das Handlesen
ist — neben der Physiognomik®, der Graphologie u.a.m. — der Versuch,
mittels visueller Verwandtschaften das Individuum zu typologisieren und
daraus empirisch gefestigte Prognosen abzuleiten — der uralte Traum des
Menschen, die ”chaotische“ Natur berechenbar zu machen. Nach der Sper-
rung des Platzspitzes und der Vertreibung der Drogenabhingigen hat Bux-
baum die Hinde-Fotos illegalerweise zum Platzspitz zuriickgebracht und
sie dort an die Baume genagelt (s. Abb. S.44/45). Die Polizei hat einen Teil
der Fotos umgehend wieder entfernt, der Rest hing monatelang im men-

Monstranz des Beinhauses der Aller-
heiligenkirche Kutna Hora
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Fixervitrine, 1992, Eichenholzvitrine, Spritzen, gefunden am Sihlquai

schenleeren Park. Das Geheimnis des schnellen Lebens ist nicht die kurze
Linie, sondern der stigmatisierende Nagel.

Anmerkungen:

! Meyers Grosses Taschenlexikon, Mannheim/Wien/ Ziirich, 1983, Vol. 12, p. 97
?Ebenda, p. 128/129

3 Abnliche Fragestellungen wirft anch die Arbeit “In meinen Augen
(Espace d’Art Contemporain, Lausanne und Kunsthalle Wil) auf.

‘ Diese Thematik wurde von Buxbaum iiberdeutlich in der Rauminstalla-
tion im Kunstraum Aaran diskutiert. Vgl. hierzu: A.Meier, S. 53 ff.

5 Buxbaum bat sich wiederholt mit der Instrumentalisierung von Visualitat
durch die Wissenschaft — insbesondere mit den Lebren der Physiognomik
von L. Szondi und C. Lombroso — auseinandergesetzt.



Prihistorische Steinwerkzeuge, Fundstiicke von den Pfahlbausiedlungen
am Bielersee, Sammlung Dr. h.c. Carl Irlet, Fraubrunnenhaus Twann

CynTHIA DUNNING

Einige Uberlegungen zur museographischen Archidologie -

1. Die Wiederbolung

In einer Vitrine konzentrisch angeordnete Pfeilspitzen: eine museogra-
phische Wiederholung. Zeigt sie die Banalitit oder das Wesentliche des
Objektes? Auf gleiche Weise hergestelltist trotzdem jeder Gegenstand ein-
zig, ein Unikum —vielleicht erkennbar an einem Fabrikationsfehler oderan
den Spuren des Gebrauchs. Hinter dem Objekt, so banal es sein mag, ver-
steckt sich ein Leben, eine Personlichkeit, die es zu entdecken gilt.

Die Wiederholung eines Gegenstandes kann aber auch der typologischen
Betrachtung dienen. Die archiologische Typologie untersucht die Ent-
wicklung eines Objektes im Verlauf der Zeit oder seine riumlichen Ver-
breitung. Sie stellt die Verbindung zwischen dem Einzelobjekt, seiner
zeitlich-raumlichen Umgebung und der Interpretation des Forschers her.
Die Realitit scheint durch die deutende Absicht des Autors verwandelt. Sie
hingt von der Genauigkeit der Untersuchungen des Forschers ab, aber
auch von seiner eigenen Geschichte, von seinen Uberzeugungen und Prob-
lemen. Die ornamentférmige Anordnung der Fundstiicke in denVitrinen
der archiologischen Sammlung Dr. h.c. Carl Irlet im Fraubrunnenhaus in
Twann lisst die verspielte Freude und tiefe Menschlichkeit des Sammlers
spiren. Das Ornament der einzelnen Vitrinen zeigt uns wohl den Men-
schen der Urgeschichte aber auch den Sammler der Fundstiicke, den mo-
dernen Menschen.

2. Die Zeit

Das Studium der Vergangenheit ist die Archiologie von heute. Ist das
Studium der Gegenwart die Archiologie von morgen? Das archdologische
Objekt baut die Vergangenheit wieder auf. Fiihrt die Musealisierung der
Gegenwart in die Zukunft? Gehort die Rekonstruktion der Vergangenheit
ebenfalls zur Fiktion?

Das Thema der Ordnung fithrt uns direkt zum Thema der Zeit. Die
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Hauptbeschiftigung des Archaologen besteht aus der Zuordnung der
Fundobjekte zu den zugehorigen Zeitraumen. Ein altes Objekt durch-
bricht die Zeit. In der Vergangenheit hergestellt, wird es in der Gegenwart
beschrieben und analysiert. Seine Interpretationen sollen uns ein Bild der
Zukunft vermitteln.

Welche Vorstellung von unserer Gegenwart werden wohl die Genera-
tionen der niheren und ferneren Zukunft haben, wenn sie unsere Relikte
ausgraben werden? Geschichte an sich befreit uns von der Gegenwart. Be-
freit Kunst von der Geschichte? Dieser Gedanke scheint ebenso leiden-
schaftlich wie mysterios, zwingt uns nach vorne — ob wir wohl das Richtige

gedacht und gelebt haben?

3. Die museographische Fiktion

Beim Eintreten in ein Museum nimmt der Betrachter hauptsichlich Ob-
jekte wahr. Einzeln oder gruppiert, auf einem Sockel oder in einer Insze-
nierung — die Objekte bergen eine Botschaft des Ausstellers, des Museums-
konservators. Das Objekt wird so zum Kommunikationsmittel zwischen
zwei Personen, zwischen zwei Welten, der des Betrachters und der Welt
des Archiologen. Der Dialog kann dabei viele Formen annehmen — didak-
tische, spielerische, kritische... Die Umgebung des Gegenstandes — das Mu-
seum — wird dabei zum wichtigen Bestandteil der Diskussion. Ein Objekt
erscheint oft durch die Inszenierung im Museum als einmalig und wertvoll
.Der gleiche Gegenstand kann aber in seiner Alltaglichkeit ausgestellt wer-
den. Geht es im Museum um das Objekt oder die Darstellung einer Situa-
tion?

Die Vitrine Der Kiinstler im Atelier, um 2000 nach Chr. (s. Abb.S.76/77)
ist ein Beispiel von falscher Museumsrealitit: Roman Buxbaum brachte mir
farbbeschmierte Kleider und Malutensilien aus seinem Atelier. Diese Ob-
jekte wurden in einer Vitrine der Dauerausstellung im ersten Stock des
Museums Schwab in Biel inszeniert.

Der dargestellte Kiinstler ist kein Maler. Die ausgestellten Utensilien las-
sen den romantischen Mythos des Malers in seinem Atelier auferstehen,
ahnlich wie die benachbarte Vitrine den keltischen Krieger in wildem Ga-
lopp inszeniert. Die Fiktion windet sich in die Realitit, ohne sie irreal zu
machen. Aus realen Objekten entstehen irreale Botschaften. Die Fiktion
wird sichtbar im Bereich des nicht Gezeigten.

Mystery, 1993, geerbte Flaschen, Shedhalle Ziirich



ANDREAS MEIER

Uber Zwang und Freiheit im Schicksal des Einzelnen

Eine Filmsekunde besteht aus 24 Einzelbildern. Dies sagt etwas aus tber
die Fihigkeit und die psychologische Grenze unserer Wahrnehmung,
wenn sich die Einzelbilder zu einem einzigen Kontinuum aufzulésen be-
ginnen und sich fiir uns die Illusion des Zeiterlebens in bewegten Bildern
einstellt. Es sagt ebenfalls etwas aus tiber unsere Ohnmacht, Gegenwart
abzubilden und etwas von der Vergangenheit in die Zukunft zu retten.
Trotzdem ist dies das unablissige Bestreben der Kunst seit threm Beginn.
Es ist ein Akt der Freiheit gegeniiber dumpfer Bewusstheit, etwas vom
Lebensprozess festzuhalten, bevor der Tod menschlicher Existenz ein
Ende setzt.

In der Grabeskirche des Heiligen Franziskus von Assisi hat Giotto das
Leben des Heiligen in einem Freskenzyklus von 28 Stationen gemalt. Es ist
das erste Mal, dass eine Heiligen-Vita in der Sequenz monumentaler Fres-
kobilder vorgefiihrt wird, Leben und Wirken eines von der Kirche Heilig-
gesprochenen, den diese — eigentlich entgegen der Regel des Ordens —
beniitzt hat, um ihre von Hiretikern bedrohte Einheit zu retten. Eindriick-
lich ist in diesem Zyklus das Bild, in dem sich der reiche Kautmannssohn
von seiner Familie lossagt, um der kirchlichen Berufung folgend ein Ritter-
tum im Dienste der Armen zu begriinden. Aber ist diese Berufung freie
Wahl oder dussere Bestimmung? Eine andere Sequenz — die berithmte Vo-
gelpredigt — ist in unserem Kontext ebenso bemerkenswert, tritt doch der
Heilige Franziskus hier in neuartiger Weise der Natur gegeniiber. Er
predigte — der Uberlieferung zufolge — "allen Vogeln und allem Gewtiirm®
und ermahnte die unvollkommen geratene Schépfung zum Lobe und zur
Liebe des Schopfers. Damit betonte er das Moment ethischer Freiheit und
lehrte die Tiere Nein zu ihrem zwanghaften Naturdasein zu sagen.

Im Jahre 1990 stosst Roman Buxbaum im Brockenhaus auf 41
Kalenderblitter, die im Zeitraum von 1921 bis 1961 benutzt wurden, und er



Hunziker, 1992, 41 Kalenderblitter, im Brockenhaus gefunden, Stiftung
Kunsthaus-Sammlung Centre PasquART Biel
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beschliesst, sie fiir zwei Franken zu erwerben. Offensichtlich hatte sie
schon vor ihm jemand in den Handen gehalten und sie fir wertvoll genug
erachtet, um sie statt dem Abfalleimer dem Zufall eines moglichen Interes-
senten zu Uberlassen. Als eine Vita des 20. Jahrhunderts hat Roman Bux-
baum, der tiber die Auseinandersetzung mit der Kunst psychisch Kranker
zum Sicherer von Lebenszeugnissen geworden ist, sie entdeckt und zwar
als ein einmaliges Dokument der Normalitit. Mit griinem, rotem und gel-
bem Farbstift und mit exakten Federstrich-Notizen hat ein Angestellter
der BBC Baden auf den einundvierzig Kalenderblittern, die er regelmassig
von seinem Arbeitgeber erhalten hat, uns seinen ”Lebensplan® in kargen
Spuren hinterlassen. Auf einer Linge von knapp neun Metern aneinan-
dergereiht — vom Verlobungstag bis zum Tag seiner Pensionierung — lisst
sich der Lebenslauf eines Einzigen fassbar machen, keine Odyssee, kein
Entwicklungsroman, kein Tagebuch. Namenskiirzel und Kiirzestnotizen
zu Kurzarbeit und Uberzeit, zu Geburt, Krankheit und Tod, Regen,
Schnee und Sonne, zu Kriegs- und Friedensbeginn begleiten jeweils die
Heiligennamen von Berchtold bis Sylvester, solange diese noch als Zeit-
geriist des alten Kirchenjahres auf dem Kalender zu finden sind. Gerade die
Kiirzel und Kiirzestzeichen von zwei und drei Buchstaben lassen dem Be-
trachter aber jene Freiriume der Phantasie, um dieses Leben in einen histo-
rischen Kontext zwischen dem Ende des Ersten Weltkrieges und dem Be-
ginn des Kalten Krieges der 50er zu setzen. Vergleicht man dieses Doku-
ment mit den heute edierten Schriften Adolf Wolflis, der nach seiner Ein-
weisung in die Psychiatrische Klinik Waldau bei Bern eine Autobiographie
beginnt, die er schliesslich in der Freiheit seiner Zwangssituation malend
und schreibend zu einer mehrtausendseitigen welt- und kosmosumspan-
nenden Phantasiebiographie frei von allem Realititsbewusstsein ausbaut,
so erscheint uns in der "Kalenderbiographie“ von E. Hunziker das Leben
unter dem Aspekt grosstmoglicher Anpassung und Disziplinierung. Alles
ist hier geordnet und gesellschaftskonform bis auf die exakt aufgezeich-
neten halben Stunden Uberzeit, bis auf die in den kalten Kriegswinter-
jahren vermerkten, staatlich dekretierten Raumtemperaturen im Biiro. Aus
der Ferne wird die Irrationalitit des Krieges bis zum Tode Mussolinis und
Hitlers mitverfolgt und aufgezeichnet. Ist es Angst oder vielleicht sogar
stille Hoffnung, wenn die vereinzelten Bombeneinschlige in der Schweiz
vermerkt werden als eingreifende Ereignisse im Gleichlauf des Alltags? Das
eigene Leben — wie entbehrungsreich auch immer — bewegt sich in geord-
neten Bahnen, zwischen dem vierzig Jahre gleichen Arbeitsort und dem
vermutlich ebenfalls gleichen Wohnort. Denn kein auf dem Kalender ver-
zeichneter Ziigeltermin weist, mit Ausnahme von Ferientagen, auf ge-
ringste Mobilitit. Nicht einmal die immer griin gemalten Tage militarischer
Wiederholungskurse mit Schiessverlegungen lassen noch eine vage Idee
von Abenteuervorstellungen wach werden. Auch sie folgen dem Zwang
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16 Tafeln aus dem Szonditest (das Testprofil von Roman Buxbaum) im Offset-
verfahren gedruckt und in je fiinfbundertfacher Auflage in ganz Prag plakatiert

verordneter Wiederholung. Solche Normalitit, die kurz vor der Pensio-
nierung den letzten Ferientag vermerkt, und deren Aufzeichnung mit dem
letzten Arbeitstag jah abbricht, enthilt keine andern Hinweise der Ent-
grenzung als jene des Todes, der 6fters schicksalshaft in die Lebensumge-
bung eingreift und gleichzeitig den einzigen Beweis dafiir gibt, dass da Le-
ben stattfindet. Ob nach dem Rucktritt in den beruflichen Ruhestand sich
noch einmal die Moglichkeit neu entdeckter Freiheit einstellt oder ob diese
Zeit in einen Pensionsschock miindet, entzieht sich unserer Kenntnis.

Ob das Leben durch gewohnliche Gleichférmigkeit gekennzeichnet war,
ob es in einer abenteuerlichen Weise geformt wurde, dies ist es, was die
Menschen schon immer interessierte, die Frage nach einem unsichtbaren
Lebensplan und nach dem Spielraum der Freiheit fiir den Einzelnen. Sicher
ist dieser in der heutigen mobilen Gesellschaft grosser geworden als er je in
der stindischen Gesellschaft des Mittelalters gewesen ist. Aber wie gross ist
dieses Freiheitsmoment und inwiefern spielen Erbfaktoren und soziale
Umstinde fir jedes einzelne Individuum eine determinierende Rolle? Seit
Wolfram von Eschenbachs "Parzival“ taucht dieses Thema in der Literatur
auf. Es wird zur Haupttriebfeder fiir die Niederschrift der vom Pietismus
beeinflussten Autobiographien des 18. Jahrhunderts. Und in der auf die
Aufklirung und die Franzdsische Revolution folgenden Zeit des 19. Jahr-
hunderts, als die allgemeine Volksschulbildung eingefithrt wurde, spriessen
in der Literatur die Erzichungs- und Entwicklungsromane, die sich dieser

Szondiplakate, Prag 1991, von unbekannt iibermalt und verrissen

zentralen Frage individueller Lebensentwicklung annehmen, lange bevor
sich die neu entstehenden Disziplinen der Psychologie und Soziologie als
eigenstindige Wissenschaften herausbilden.

Der Freud-Schiiler Leopold Szondi hat die Frage, ob vererbte Charakter-
ziige die Wahlmoglichkeiten des Einzelnen schicksalhaft einengen, zum
Hauptthema seines Buches "Fretheit und Zwang im Schicksal des Einzel-
nen® ! gemacht. Szondi entwickelte ausgehend von Portrits seiner Patien-
ten mit psychischen Erkrankungen einen Test zur Ermittlung krankhafter
Neigungen. Die Sympathien oder Antipathien, welche man gegeniiber
*Paranoiden”, "Manischen®, "Depressiven“, "Hysterikern®, “Epilepti-
kern“ empfindet, sollen laut Szondi Hinweise auf die eigene Psyche geben.
Das Schicksal des Einzelnen wird demnach immer nur durch die Wahl
zwischen zwei polaren Extremen, beispielsweise zwischen Pyromane und
Feuerwehrmann, Polizist und Verbrecher oder zwischen Kiinstler und
Ikonoklast bestimmt.

Sein Versuch, die Psyche systematisch mit der Physiognomie in Verbin-
dung zu bringen, geht zuriick auf Erkenntnisse der Renaissance, als man auf
der Suche nach dem Idealbild des Menschen auch auf dessen Abweichun-
gen und Verzerrungen stiess. Caspar Lavater hat in seinen physiognomi-
schen Studien nach ciner wissenschaftlichen Systematisierung gesucht (s.
Text von Christina Horisberger S.13). Fahndungsfotos von Verbrechern
lassen Fragen einer Entsprechung von Phinotypus und charakterlicher
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Anlage immer wieder neu aufkommen. Ob-
schon das Gesicht der Schliissel zum Innern
jedes Menschen ist, bleibt doch jeder Ansatz
einer physiognomistischen Psychologie an
der Frage der statischen — anstelle einer dy-
namischen — Betrachtung der Psyche steck-
en. In der Antike konnten zwar selbst die
Gotter sich ithrem Schicksal nicht entziehen,
aber wir erleben Odysseus, wie er auf Zeus’
Geheiss die Nymphe Kalypso verlisst und
wie er die Sirenen tiberlistet, um sich den
fatalen Kraften des auf das Unbewusste
wirkenden Gesangs zu entziehen.

In verschiedenen Installationen hat Fahndungsfoto des Mil-
Roman Buxbaum das Thema der Schick- lionenriaubers”Babyface
salsbestimmung aufgenommen, um der
eigenen Lebensgeschichte und der seiner Familie auf den Grund zu gehen.
Wieso hat es den Zwolfjahrigen 1968 mit seiner Familie gerade in eine mit-
tlere schweizerische Kleinstadt verschlagen, abgetrennt von den Wurzeln
seiner Muttersprache und Kultur, abgetrennt von einem Teil der Familie,
die in der Tschechoslowakei geblieben ist? Weshalb wurde der Grossvater
aus seiner Praxis weg von den Nazis in die Gaskammern gefiihrt? Die
brennende Frage nach diesen Schicksalsentscheidungen liegen der Arbeit
zugrunde, die Roman Buxbaum 1989 mit seinem eigenen Testprofil, 16
Kopfen aus dem Szondi-Test,2 mehrmals aufgegriffen hat.

Von den 16 Képfen hat Roman Buxbaum Plakate drucken lassen. Drei-
tausend Exemplare hat er 1991 in den Strassen seiner Geburtsstadt Prag
plakatiert, wo sie zum Teil noch heute zu finden sind. Kaum jemand in Prag
konnte sie in Verbindung bringen mit dem Testverfahren des aus Ungarn
stammenden Psychologen. Musste man in den textlosen Plakaten eine poli-
tische Aktion vermuten? Waren es Opfer des Stalinismus oder aktuelle
Fahndungsfotos der Polizei? Etwas Dunkles, Unheimliches und Unerklir-
bares manifestierte sich da, als ob das Unbewusste ans Tageslicht dringen
wiirde. Sie hingen an den Wanden mit der Frage, wer oder was sich hinter
diesen verschiedenen Gesichtern verberge und wer sie aufgehingt haben
konnte. Viele Plakate wurden heruntergeholt, zerrissen, ibermalt, weil die
nicht identifizierbaren Gesichter bedrohlich werden konnten in einer Zeit
der allgemeinen politischen Verunsicherung. Vergangenheit dringte ans
Licht und rief nach Bewiltigung und Verarbeitung. Auf einigen der Plakate
waren bald Reaktionen zu finden: z.B. ”Ich denke, dass Verse den Sinn
verloren haben®, daneben Vulgir-Ausdriicke und ein auf der Stirne
auftauchendes Wort in kyrillischer Schrift im Sinne von “verdammt®. Bei Szondiplakat, Prag 1991, von unbekannt zerrissen und iiberschrieben
andern Plakaten wurde die Wirkung des Gesichtes durch Ubermalen ge-
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bannt. Ist es in der Terminologie Szondis vielleicht die Angst vor dem
Unbewussten, das in der Begegnung mit dem finsteren (pathologischen)
Gesicht bedrohliche Ziige annimmt, oder ist es nach Roman Buxbaum die
allgemeinere Frage, wie es moglich sei, dass ein Gesicht das Leben eines
Menschen derart unverhillt wiedergebe?

Nach Szondi wiirden wir im Gesicht des Psychopathen einen Menschen
wahrnehmen, der zur Wahl seiner Existenzform unfihig ist und folglich
Opfer eines Zwangsschicksals wird. Der hingegen, welcher mit Hilfe des
Ichs und des Geistes den Zwang des Erbes zu tiberwinden vermag, baut sein
Freiheits- oder Ichschicksal selber auf. Freuds Leistung war es, dass er
durch die Psychoanalyse die personlich verdringten Anteile des Unbe-
wussten erschlossen hat, und dass er dadurch die Bezichungen zwischen
den Symptomen einer Krankheit bzw. den Ziigen eines Charakters und
dem verdringten Unbewussten zu erhellen vermochte. Wihrend sich
Freuds Forschung auf den persénlich verdringten Teil des Unbewussten
bezog, wandte sich C.G. Jung den Funktionen des kollektiven Unbe-
wussten zu und Leopold Szondi nahm einen familiir ererbten Kernbereich
des unbewussten Seelenlebens an. Es gelang thm, die besondere Funktion
der unbewussten Ahnenfiguren in den schicksalsformenden Wahlhand-
lungen der Personen zu erkennen. So entstand die dritte Richtung der Tie-
fenpsychologie: die Schicksalsanalyse.>

Schicksal ist nach seiner Lehre der Inbegriff, die Ganzheit aller
Existenzmoglichkeiten, welche dem Einzelnen vom Erbe und von der je-
weiligen sozialen Lage her zwangsliufig gegeben wird. Von diesen mitge-
brachten positiven und negativen Existenzformen kann der Mensch —unter
gesunden Umstdnden — seine personliche Daseinsform selber frei wihlen.
Die Schicksalsanalyse ist demnach eine Lehre der Wahlfreiheit in Bezug auf
die gegebenen Schicksalsmoglichkeiten. Die Aufgabe des zwischen Zwang
und Fretheit stehenden Menschen ist es, sein familiires Erbbiindel mit er-
erbten Gegensitzlichkeiten seines Trieb- und Ich-Lebens zu erschliessen
und aus den darin enthaltenen einander polar entgegengesetzten
Existenzmdoglichkeiten der Ahnen sein eigenes, personliches Schicksal
allmihlich zu erkennen und aufzubauen.*

Roman Buxbaums Kunst — dies muss dem erklirenden Exkurs gleich
angefiigt werden — ist aber keine visualisierende Psychologie. Seine psy-
chologischen Kenntnisse haben thm vielmehr neue visuelle Bereiche er-
schlossen und ihm als Kiinstler ein methodisches Feld, das nicht auf eine
begriffliche Reduktion und auf die Beantwortung von Fragen zielt. Roman
Buxbaum spricht von einem Stoffwechsel von Ideen und Materialien, wenn
er in fast manischer Weise Bilder aufnimmt, die er nicht verdauen kann.
Sammeln, Verdauen, Recyclen und Ordnen sind intersubjektive Strategien,
um die eigene und kollektive Geschichte in den Griff zu bekommen. "Der
Miill erzihlt von Schicksalen, d.h. von Objekten, Ideen und Bildern, die

Rontgenschrank, 1991, 60 Rasierspiegel und Rontgenbilder in einem Schrank
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weggeworfen wurden.“ Als Kiinstler be-
treibt er eine Art "Biro fur geistiges Re-
cycling®, das er auch mit dem Begriff "Psy-
choarchiologie des Alltags“ bezeichnet.?
Wenn in der unbertihrt gelassenen und nur
ganz minimal inszenierten “objet trouvé“-
Arbeit der im Brockenhaus gefundenen
Kalenderblitter die Biographie eines Einzel-
nen in einer longitudinalen Sicht heraus ge-
stellt wird, so werden im Rontgenschrank
(Abb. S. 65) eine Vielzahl von Einzelschick-
salen nebeneinandergestellt. Es ist der zeitli-
che Horizontalschnitt durch eine Reihe von
Rontgenfotos und der darin abgebildeten
Patienten am Schnittpunkt der Behandlung
durch ein und denselben Arzt: Knochen-
briiche, Gelenkdefekte und andere krank-
hafte Anomalien werden uns als kollektives
Leiden vorgetiihrt. Mit den in Spiegel mon-
tierten und in einem Schrank aufgereihten
Rontgenfotos hat Roman Buxbaum ein Bild
gefunden, dasin jenen wenig erforschten Be-
reich von Unfall und Schicksal hintiber-
weist, mit der sich auch die Arbeitspsycho-
logie, die klinische Neurologie und die Tie-
fenpsychologie beschiftigen. Auch hier ist
die Motivation des Kiinstlers, in praktisch
unsichtbare Bereiche vorzudringen und sich
mit dem Unverdaubaren, dem Unbe-
wiltigten zu beschiftigen. Was angesichts
dicht gedrangter Archivmaterialien tber-
waltigend erscheint, wird in eine Form ge-
bracht, die ein unverdringtes Wahrnehmen
erst moglich macht. Dazu Roman Buxbaum:
*Vielleicht versuche ich das Kranke und
Tragische dsthetisch zu bannen und auf diese
Weise loszuwerden, den Ort des Gesche-
hens ins Atelier zu sublimieren. [...] wenn
isthetisieren nicht nur verschonern heisst,
sondern aistesis, wahrnehmen, also auch
schmerzhaft wahrnehmen, wie es der Begriff der Anisthesie —der Schmerz-
losigkeit — beinhaltet, dann aesthetisiere ich wirklich das Leiden.“6
Roman Buxbaums Arbeitsweise reagiert sehr stark auf die situativen

Stempelkasten, 1991, mat
24 Rontgenbildern
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Gegebenheiten eines Raumes und den am Ort vorgefundenen Kontext.
Gleiche Materialien werden im Sinne eines offenen Werkbegriffes neu
definiert, bis sich die nétige rdumliche und 6rtliche Kohirenz einstellt.
Eingeordnete Rontgenbilder tauchen im Stempelkasten (Abb. S. 66) im
Kontext einer ehemaligen Fabrikhalle erneut auf. Ein Fundgegenstand
wird so auf verschiedenen Assoziationsebenen ausgelotet. Leitgebend sind
nicht irgendwelche formalen Gegebenheiten, die selbstverstindlich auch
spielen miissen, leitgebend ist das Motiv der Schicksalsgemeinschaft der zur
gleichen Zeit am gleichen Ortim Rhythmus vorgegebener Zeitarbeitenden
Menschen. Der Stempelkasten erhalt durch den verfremdenden Inhalt eine
Tiefendimension, in der sich zwei Ordnungssysteme durchkreuzen, bis das
Licht des Bewusstseins den an sich sprachlosen Alltagsgegenstand illumi-
niert.

Roman Buxbaum entfernt sich hier vom formalistisch bearbeiteten ”ob-
jet trouvé®. Sein Interesse am Gegenstand ist prizise auf einen Ordnungs-
kontext gerichtet. Auf dieser Ebene findet der Bedeutungstransfer statt.
Ein solches Ineinanderschieben zweier Ordnungskontexte realisiert er in
seinen Fixervitrinen, die sich an archiologische bzw. naturwissenschaftli-
che Modelle der Prisentation anlehnen. Der Mensch wird dabei zum Ge-
genstand einer zeitverschoben distanzierten geschichtlichen Betrachtung
bzw. zu einem Gegenstand naturwissenschaftlicher Forschung. Der
Mensch ist so weniger die alles beherrschende Krone der Schopfung. Er ist
vielmehr Kreatur, auf diese Welt geworfen und dem Schicksal ausgeliefert.
Die iterative Anordnung betont das Moment der Schicksalsgemeinschaft.
Der Blick darauf ist aber emanzipativ befreiend. Ordnung ist ein Akt der
Bewusstwerdung gegentiber dem chaotischen "Naturzustand®, indem die
Fundobjekte gesammelt wurden. Das Sammeln allein wird zum Vorgang
der Reinigung, aber nicht im Sinne plakativ moralisierender Belehrung
oder Warnung, sondern im Sinne eines magischen Nachvollzuges, im Sinne
der Katharsis.

Die Rekontextualisierung, das Ineinanderschieben verschiedener Ord-
nungssysteme ist aber nicht die einzige Methode, verdeckte Bedeutungs-
ebenen sichtbar zu machen. Manchmal wird Vorgefundenes aut witzige
Weise potenziert, so stehn plotzlich mehrere Blindenstocke in einem
Schirmstinder, der zum Ausléser einer Vielzahl von Mutmassungen wird,
wenn man das Objekt auf der Realitits- und nicht auf der Kunstebene liest.

Wieso aber werden acht Schuhpaare mit Dachlatten zu einem Gebrad
(Abb. S. 68 und 70) verbunden? — Als wiirde hier das Rad noch einmal in
Primitivstform erfunden, steht das Gehen als Akt individueller
Willensausserung wiederum in der Nahe des Gedankens einer ”Schicksals-
gemeinschaft, fir die das Rad symbolisch steht. Das Gehrad ist die sicht-
bare Negation freie Willensdusserung, ist Einordnung in einen vorgege-
benen unauthaltbaren Ablauf unfreiwilliger Schritte, bei der der Einzelne
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Kriippelleiter, 1991, Miinchen, orthopédisches Foto anf Alu, Aluminiumleiter,
frei stehend in einem Paar Schlittschube, Galerie Mosel und Tschechow

Gebrad, 1992, alte Dachlatten und Schube, flexibel verschranbt, Espace d'Art

Contemporain in Lausanne
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die Richtung nicht mehr bestimmen kann. In der hinduistisch-buddhistis-
chen Lehre wird die schicksalshafte Seelenwanderung durch das Rad sym-
bolisiert. Es ist hier das zentrale Anliegen des Erlosungsstrebens, das Ge-
setz des Karma fiir das eigene individuelle Dasein auszuschliessen.

Im Vorgang des Gehens liegt ein Grundmoment der Fretheit, das schon
bei dem auf allen Vieren kriechenden Kind sichtbar wird, wenn es zum er-
stenmal seine Richtung selbst bestimmen kann, in der es den Raum
erkunden will. Um Freiheit iiberhaupt nachvollziehen zu kénnen, miissen
wir wieder auf deren Begrenzungen zuriickkommen. Freiheit ist eine
Gleichgewichtsfrage wie das Aufrechtstehen des Menschen, das fiir das ein-
jahrige Kind keine Selbstverstindlichkeit ist und solange geiibt werden
muss, bis die Balance gelingt. Dem Kriippelkind (Abb. S. 78) gelingt dieses
Moment der Bewegungsfreiheit auf spektakulire Weise, indem es aut
hochstindividuelle und seiner Behinderung entsprechende Art den Korper
schwerkraftmissig in der Mitte iiber den Handen und den Armen zu halten
sucht. Das ist so schwierig wie die Balance einer freistehenden Leiter, ge-
halten von zwei Schlittschuhen, die unverbunden keinerlei *Stehvermo-
gen® besitzen. Das Moment der Freiheit ist ein Akrobatik-Stiick, selbst fiir
den mit allen positiven Faktoren ausgestatteten Menschen, der grenzenlos
frei zu sein wihnt. Wir sehen, dass die Kategorie der Freiheit dhnlich wie
diejenige des Gliickes eine Frage des Bewusstseins ist. Papinis absurd klin-
gende Schilderung macht dies deutlich, wenn er sich mit einer extravagan-
ten Hilfskonstruktion bewusstseinsmissig gegen jene Angst versichert, die
ihm mit dem Freiheitsverlust eingeschrinkter freier Fortbewegung droht.

Roman Buxbaum, der mit vielen Hunderten das Schicksal teilt, ein Ent-
wurzelter zu sein, hitte eigentlich keinen Anlass, sich tiber sein Schicksal zu
beklagen. Als ehemaliger Fliichtling, der das Privileg hatte, einen eigenen
freien Weg gehen zu kdnnen, versucht er sich einem abschliessenden In-
tegrationsprozess bewusst zu entziehen. Er versucht sich diesen Zustand,
"Biirger zweier Kulturen zu sein, zu bewahren. Es ist jene schwierige Ba-
lance einer bikulturellen Sozialisation, die niemand anders ausloten kann,
als derjenige, der sich einmal in der Begrenzung dieser Zwangssituation be-
fand und daraus seine Freiheitsmoglichkeiten schopft. Beim Raumen des
Estrichs der in der Tschechoslowakei verbliebenen und dort 1991 verstor-
benen Grossmutter stdsst Roman Buxbaum unausweichlich auf die Fami-
lienvergangenheit, die sich hier beinahe traumartig, aber dennoch auf mate-
rielle Weise verdichtet hat. Er findet seine frithesten Zeichnungen und
Spielsachen und Schulhefte, die Arbeitswerkzeuge seines Grossvaters, der
seine zahnirztliche Praxis zuriickliess. Er stosst auf die Fotos, die seine
Grossmutter von der ganzen, in alle Richtungen verstreuten Familie gesam-
melt hat. :

Er schliipft in die Schuhe des Grossvaters, die dieser — mit Schuhgrésse 46
— einst von einem Schuhmacher namens Bata massgerecht hat schustern
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Schube des Grossvaters von Roman Buxbaum

lassen, von einem jener spater berithmt gewordenen Exiltschechen, der
nach 1945 im Westen mit seiner Schuhfabrikation ein neues Schicksal fand.
Es hat etwas magisch Therapeutisches, wenn Roman Buxbaum nach Jahren
der Trennung — wortlich genommen —in die "Fussstapfen des Grossvaters“
tritt. Und es bleibt nur solange ein privates "Ubungsfeld®, bis es ihm
gelingt, ein eindringliches Bild zu formen, wie in der Korridor-Installation
im Centre PasquART 1992, wo bewusst eine Ebene der Anspielung von
aufgereiht wartenden Schuhen auf die frithere Nutzung des ehemaligen
Gebiudes als Schule sichtbar wurde. Kann jemand das schicksalhafte
Warten desjenigen vor der Tiire begreifen, der es nicht gewagt hat, als Un-
gebetener einzutreten vor den "Hiiter des Gesetzes®, bevor er — zu spit
freilich — hereingerufen wird? Mit geheimnisvollen Fragen, die jene Kafkas
sein konnten, fithrt Roman Buxbaum uns an Abgriinde der Erkenntnis,
indem er uns in Versuche einbezieht, z.B. in ein altes liniertes Schulheft auf
je einer Seite den Fragesatz aufzuschreiben ”Wieso mtiissen gute Menschen
leiden?“, soviele Male bis die Seite und mit der Handschrift sovieler Per-
sonen schliesslich das ganz Heft dicht gefiillt ist, mit einem tausendfach



Hiitte, 1992/93, gebaut aus geerbten Gegenstinden vom Dachboden d
Grossmutter von Roman Buxbaum, Kunstraum Aarau
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Kunst macht frei, 1992, gebrandmarkte Fundobjekte vom Dachboden der
Grossmutter, Centre PasquART/Kunsthaus Biel

wiederholten Satz, der die einfache Gestalt einer unbeantwortbaren Le-
bensfrage hat?

Kunst ist fiir Roman Buxbaum ein stindig erweiterbares Gebiet der
Kommunikation. Methodisch stésst er immer wieder in den Grenzbereich
der Psychologie und Psychotherapie, die sich darum bemiihen, gestorte
kommunikative Beziehungen zu tiberwinden und durch Eindringen in
Tiefenstrukturen, neue Wege zwischenmenschlicher Interaktion frei-
zulegen. Viele Arbeiten von Roman Buxbaum mit dem Charakter experi-
menteller Versuchsanordnung fiir gesunde Menschen zielen auf eine Be-
wusstseinserweiterung, die sich nicht mehr innerhalb bisheriger Gattungs-
grenzen der Kunst beschreiben lassen. In der Aufforderung, die Augen zu
offnen und neue Wege zu gehen, steckt keine lehrhaft-therapeutische Hal-
tung. Roman Buxbaum ist immer auch Teil seiner eigenen Versuchsanord-
nungen und Experimente. In der Begegnung mit Dutzenden von Sirupfla-
schen aus der Vorratskammer seiner Grossmutter ist er zuerst das staunend
wissensdurstige Kind, das Bildér unverdringt zuldsst und mit vorgege-
benen Situationen zu spielen beginnt, dann aus der eingemachten miitterli-
chen Fiirsorge einen Eindruck zurtickbehalt und ein geheimnisvolles Bild
schafft, ein Uberlebenselixier, das in zehnfacher Verdiinnung zu kosten ist.
Aus allerlei Holzteilen, Koffern, Korben, Brettern, Tischen und Tiichern
hat er sich im Kunsthaus Aarau eine Fiitte (Abb. S. 72/72 und S$.75)
zurechtgezimmert, die an die Bediirftigkeit von Flichtlingen, an die

Innenansicht der Hiitte im Kunstraum Aaran

Favelas sidamerikanischer Grossstidte erinnern kénnte. Diese Behausung
ist ein Geviert aus geschichtstrichtigen Gegenstinden des in der Heimat
verbliebenen Familienteils. Sie verkorpert etwas Heimatliches nicht nur an
jenem kalten Winterabend, als sich kunstinteressierte Freunde in der eigen-
artigen Hiitte zu einer Diskussion zusammenfanden. Seltsamerweise
waren es die tschechischen Freunde, die bis zuletzt zusammenblieben, jene,
die ihren Sprachakzent nie ganz ablegen werden, zusammen mit den jiin-
geren, die sich hier sprachlich unterscheidungslos assimiliert haben. Was
sich bei dieser Diskussion abspielte, war irgendwo einzuordnen zwischen
dem jugendlichen Waldhiittenabenteuer, dem Schrebergartenhauschen-
Gefiihl, der Zivilschutziibungs- und der Laientheaterspiel-Atmosphire,
abgestimmt auf den ntichternen Galerieraum mit Betonwinden, der fir die
Kunstinszenierung die kontraststarke Biithne abgab.

In Biel hat Roman Buxbaum wihrend der Ausstellung Holzteile zersigt
und zerkleinert und mit einem Brenneisen die Worte Kunst macht frei
(Abb. S. 74) aufgebrannt, wobei anzumerken ist, dass tschechisch ”sigen®
gleichbedeutend ist mit ”schaffen, ”arbeiten®, “krampfen®. Das Aufneh-
men und Verarbeiten ist fiir ihn ein symbolisches Neutralisieren und
Versohnen. ”Kunst macht frei®, frei auch von Geschichte, meint Roman
Buxbaum. Kunst ist der Versuch, tiber den schicksalsgegebenen Rahmen
hinauszutreten. In allen seinen Arbeiten ist dieser Akt des spielerischen
Ausbrechens aus dem Zwang schicksalhafter Alltagsnormalitit und das
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Vordringen in Bereiche, die ausgegrenzt und verdringt werden, als
Freiheitsdimension zu erkennen. Die Selbstreflexion der Kunst taucht da-
bei leitmotivisch immer wieder auf, etwa wenn er sich im urgeschichtlichen
Museum in einer Vitrine neben dem Krieger der La Téne-Zeit als Kiinstler
des 20. Jahrhunderts inszeniert (Abb. S. 76/77), wenn er an einer Staffelei
ein ovales Bild (in Anspielung an die Augenform) mit dem manifestartigen
Ausruf L’art c’est moi! (Abb. S. 85) installiert und jene Orte aufsucht, wo
Kunst gerade in Gefahr ist, aus dem 6ffentlichen Bewusstsein zu ent-
schwinden, um sie mit dem Hinweis aus dreidimensionalen Lettern A
Partiste innconnu (Abb.S. 80) wieder ins Feld 6ffentlicher Aufmerksamkeit
zu riicken. So geht es in den kunstimmanenten Arbeiten um eine Trauer-
oder Angst-Arbeit zur Frage der Unsterblichkeit, die Kunst in Aussicht
stellt. Hat der vergessene Kiinstler vielleicht umsonst gekiinstelt? Hat nur
das Genie in musealer Inszenierung Platz in der *Vitrine“ der Geschichte?
Hier tritt Roman Buxbaum in die Nihe der ebenso paradoxen wie pro-
vokativen Behauptung von Joseph Beuys, dass jeder Mensch ein Kiinstler
sel. Beuys verwies mit dieser Aussage auf einen neuen Kunst- und
Kreativititsbegriff, der sich in alle Bereiche des Menschen begibt, zur Her-
ausformung eines neuen Kapitalbegriffs, den menschlicher Denk- und
Utopiefahigkeit. Ist die Behauptung ”Kunst macht frei“ in den auf eine
bekannte Vergangenheit anspielenden Schrift wie damals das Freiheitsver-
sprechen der Nazis eine blanke Liige? Roman Buxbaum wird die Frage
nicht selbst beantworten. Er liebt es provokative Fragen zu stellen. Aber sie
alle zielen darauf, das Freiheitsmoment, die Autonomie, welche Kunst er-
moglicht, herauszustellen als einen Ort, der ohne Beziige nicht auskommt
und sich nichtausserhalb der Geschichtlichkeit stellen ldsst, der aber immer
wieder jenen archimedischen Punkt abgibt, um die Alltagsnormalitit aus
den Angeln zu heben.

Anmerkungen:

' Leopold Szondi. Freiheit und Zwang im Schicksal des Einzelnen

? Leopold Szondi. Experimentelle Triebdiagnostik. Bern und Stuttgart 1947
? Leopold Szondi. Schicksalsanalyse. Basel 1944

* Leopold Szondi. Der Weg der Menschwerdung. In: Mensch, Schicksal und
Tod. Szondiana IV. Bern und Stuttgart 1963

? In meinen Augen. Ein Gespréich von Christoph Doswald mit Roman Bux-
baum. Katalog Kunsthalle Wil 1992

6 ebd.
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