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Vorwort

Zur Zeit des Golfkrieges entstand die Idee, eine Kunst-
ausstellung in einem Zivilschutzraum zu veranstalten. Nicht
nétig, hier nachzuzeichnen, wie politische Kréfte am Ende des
zwanzigsten Jahrhunderts noch einmal Massaker entfesselten,
die an Brutalitit und Primitivitdt immer noch am Anfang jeder
Zivilisation stehen.

Zeigte dieser Krieg, dass Zivilschutzanlagen aktuell sind?
Oder zeigte er, dass sie sinnlos sind im High-Tech-Krieg, der
die Bevolkerung auch innerhalb von Zivilschutzanlagen treffen
und auch ausserhalb verschonen kann, wenn die Machthaber
es wollen? Dann kam der Jugoslawienkrieg, in welchem Zivil-
schutzriume offensichtlich dem Uberleben vieler gedient haben.

Es folgten Ereignisse anderer Art, welche die Aktualitat
der Idee verstirkten: Vermehrt werden Zivilschutzraume als
Wohnersatz fiir Fliichtlinge gebraucht und als Schlafstationen
fiir Obdachlose und Drogenabhingige. Sind die Réume in ihrer
bisherigen Funktion bereits antiquiert, sind die Kriegsre-
serverdume plotzlich die zivile Stadterweiterung geworden?
Weicht die City nach unten aus?

Wir erhielten die Moglichkeit, im neuen Antoniusschacht
in Ziirich unsere Idee einer Kunstausstellung im Zivilschutzraum
zu verwirklichen. Der Schacht war ausgehoben worden fiir
den Bau der S-Bahn und wurde nachher in 8 Geschosse unterteilt,
die dem Kulturgiiterschutz und dem Bevolkerungsschutz der
Stadt Ziirich dienen.

Das Projekt einer Kunstausstellung in einer Zivilschutz-
anlage interessierte uns Ausstellungsmacher sowohl aus
thematischen wie aus formalen Griinden. Eine Zivilschutzanlage
ist radikal reduzierte Architektur, ein reiner Zweckbau. Die redu-
zierte Architektur ist eine ideale Kunsthiille. Eine Zivilschutz-
anlage ist auch eine paradoxe Ortlichkeit, weil sich der Mensch
vor sich selber schiitzen muss. Zudem zeigt sie das «Unten»,
nicht das «Obeny. Offensichtlich ist sie ein zeitgemésses Sym-
bol fiir die Gefiihlslage vieler heutiger Menschen, da sich in



ihr viele Erscheinungen dieser Zeit verdichten.

Uberlebensriume auch fiir den Kulturgiiterschutz! Ist es
nicht grotesk, die Kunst zu schiitzen, wenn der wahre Kulturraum
— der Lebensraum — zerstdrt wird? Kunst, Leben, Uberleben,
alles wirbelte durcheinander und fiigte sich zum Wort «Uber-
lebenskunst», dem Tite] unserer Ausstellung und dieses Buches.

Uberlebenskunst! Hat Kunst mit Leben zu tun oder nur
mit Uberleben? Ist Kunst mehr als nur die Tapete im brutalen
Lebensraum? Bitter formulierte Martin Senn einmal die Frage:
«Was fiir ein Bild wiirdest Du in den Zivilschutzraum
mitnehmen?»

Die Kiinstlerinnen und Kiinstler waren frei, auf den Raum
oder die paradoxe Wirklichkeit zu reagieren. Doch wurde die
Ausstellung letztlich eine Auseinandersetzung mit der Angst
in unserer Zeit, indem sie «Untergriindiges» 6ffentlich ansprach,
und nicht zuletzt war es auch eine Ausstellung iiber die Schweiz.
Denn die Schweiz ist langst nicht mehr das Héhenkurortidyll;
sie ist eingebettet in die katastrophische Grundsituation dieser
Welt. Die Zivilschutzanlage ist tatsichlich zum &ffentlichen
Stadtplatz geworden und zugleich unsere potentielle Wohnung.

Wir danken der Zivilschutzorganisation der Stadt Ziirich
fiir die Bereitschaft zum Risiko, das sie bewies, als sie dem Kunst-
haus Oerlikon ihre Raume zur Verfiigung stellte und die Veran-
stalter ohne Vorbehalte unterstiitzte. Wir verdanken herzlich
Unterstiitzungsbeitrage des Bundesamtes fiir Kultur und des
Migros Genossenschafts-Bundes Ziirich.

Nachdem wir den Kiinstlerinnen und Kiinstlern die erste
Einladung verschickt hatten, vernahmen wir vom plétzlichen
Tod des Plastikers Enrico Mattioli in Paris, eines prizisen
Kliinstlers und dusserst sensiblen Menschen. Sein letzter Brief
war die Zusage zum Projekt gewesen. Wir trauern um ihn und
widmen ihm besonders die Seiten 78/79.

Andreas Niederhauser
Willi Wottreng

«Ein Ort, wo keine Wege

zu vergeben sind»

Marie-Therese Huber
iiber den

Zivilschutzraum

Brigitte Ziircher: Ausstellungssituationen



Das «Kunsthaus

QOerlikon»

Null und Raum

Von Andreas Niederhauser

Das Kunsthaus Oerlikon wurde im Sommer 1986 in Ziirich
Oerlikon an der Nansenstrasse gegriindet. Ein Jahr spéter muss-
ten wir die Riumlichkeiten wechseln. Der gleiche Mieter stellte
uns jedoch an der Langstrasse ein grossziigiges Ladenlokal zur
Verfiigung; den Namen behielten wir bei. Seither wandert das
Kunsthaus Qerlikon durch die Gegend, bis heute befand es sich
an acht verschiedenen Orten.

Aus dem Kunsthaus Oerlikon ist eine reisende Kunsthiille
geworden. Es ist an keinen festen Ort gebunden, Raum und Zeit
sind offen, jedenfalls solange es frei nutzbare Rdume gibt. Aus
der rdumlichen Unabhingigkeit ergibt sich die Infrastruktur,
die minimal ist bzw. gezielt fiir ein Kunstereignis aufgebaut
wird. Die kiinstlerische Umsetzung entsteht ebenfalls in einem
unabhidngigen, selbstbestimmten Feld. Wirtschaftlich
funktioniert das Kunsthaus Oerlikon wie ein Durchlauferhitzer
—ohne Vorrat an Energie: Der Kreislauf wird sofort geschlossen.
Ein Non-Profit-System. Das eigentliche Kapital soll die Kunst
sein (Beuys).

Das Kunsthaus Oerlikon versteht sich als Zeichen oder als
Gebrauchsgegenstand fiir die Bildende Kunst. Die Kunst soll
hier ihre Auseinandersetzung finden und sich verdichten. Es
bietet die Méglichkeit fiir ein existentielles Wachstum, ist ein
Ort fiir die geistige, aktuelle Begegnung und ein Ort der Reibung.
Denn der kiinstlerische Prozess soll lebendig bleiben und sich
immer wieder neu definieren.

Die Ausstellenden im Kunsthaus miissen sich mit dem
Begriff Bildende Kunst befassen, der verschiedene Aspekte
umschliesst: die Gegenwirtigkeit, die Einzigartigkeit sowie
vielleicht die Uberraschung und die Kritik am Seriellen. Wenn
man sicher sei, etwas richtig zu tun und emsthaft zu wollen,
konne das eigentlich nur Religion sein, meint der Philosoph
Niklaus Luhmann, denn alle Begriindungen fiihrten ins Endlose,
und alle Zeichen miissten durch andere Zeichen interpretiert
werden.
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Die Betrachterin und der Betrachter sollen das Kunstobjekt
prizise wahrnehmen und die eigenen unmittelbaren Gedanken
dazu in die Diskussion einbringen. Es gibt nichts Wirkliches
zu entscheiden, es ist eine Kreisung in der Metaphysik — der
Bruch der logischen Abfolge gehort dazu. Das Kunsthaus
Oerlikon ist fiir die Kunstschaffenden wie auch fiir das Publikum
ein zweckfreies Denklabor, in welchem sich die menschliche
Eigenzeit in den verschiedensten Formen mitteilt — Frei macht
Arbeit frei.

Losgeldst von einem bestimmten Ort und ohne Material
kann sich das Kunsthaus Oerlikon in einem freien und
unbegrenzten Aktionsfeld bewegen. Der erste Schritt ist, das
neue Aktionsfeld zu definieren; das schafft die Moglichkeit,
dass sich der kiinstlerische Prozess innerhalb der temporir
festgesetzten Grenzen optimal entwickeln kann. Jeder neue
Ausstellungsort ergibt zudem eine neue Vernetzung mit der
Umgebung und einen anderen Umgang mit der Kunst, was unter
anderem einen Identititswechsel fiir das Kunsthaus Oerlikon
bewirkt. Dies hat vielleicht zum Ergebnis, dass das Haus nicht
in seiner eigenen Geschichte steckenbleibt.

Mit dieser Inhaltlichkeit versucht das Kunsthaus Oerli-
kon der oftmals einschleichenden endgiiltigen Definition
entgegenzuwirken. Agnes Martin: «Es fiihrt weg von den
Beispielen der Vergangenheit.»

Die Kunst ist mehr als nur Kommentar, der sich in
geschlossenen, extra dafiir bereitgestellten Riumen
(Kunstmuseen usw.) zeigt. Sie soll vermehrt auch die Form einer
moglichen Einmischung haben, z. B. durch die Sichtbarkeit im
offentlichen Raum. Sie soll sich verstirkt fiir die Auflosung
der festen Strukturen einsetzen. Fiir eine intensive Weiter-
fihrung der Diskussion muss die Kunst auch provozieren. Sie
soll das Chaos zur hochsten Ordnung bringen oder — wo keine
festen Strukturen bestimmen, sondern wo sich Gegensiitze
treffen — vereinen und auflésen.

Die heutige Zeit der Inflation, des Temporiren, der Auf-
l6sung innen und aussen verwirrt, lisst uns die Verhiltnisse
unsicher erscheinen, desillusioniert. In den Zwanzigerjahren
in Paris haben sich die Kiinstler und Schriftsteller der «lost
generation», der verlorenen, hoffnungslosen Generation
zugerechnet. In den Neunzigerjahren erleben wir zusitzlich eine
selbstbewusste Dritte Welt, von ihr geht eine neuartige

Vélkerwanderung aus, gleichzeitig existiert die
Immunschwichekrankheit Aids. Im letzteren steckt die
Selbstauflosung, unserem Leben wird eine Frist gesetzt.

Unsere traditionellen Wertvorstellungen werden schnell
und tiefgreifend verindert. Vielleicht fiihrt uns das vezTnehﬂ
auf das Selbsterlebte, welches neben all den simulierten
Wirklichkeiten (Konsum, Fernsehen, Drogen usw.) eine andere
Qualitit hat — verlassen wir die Illusion der Kontrolle.

Nur im offentlichen Freiraum konnen Menschen Ideen
entwickeln und individuelle Mythen frei ausleben. Eine Aus-
grenzung «anderer» Lebensformen aus dem 6ffer?t1ichen
Freiraum verhindert die Vernetzung und das Nebeneinander.
Fiir das Kunsthaus Oerlikon sind Freirdume existentiell.
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Interview

mit Alfred Levi,

Chef Bevélkerungsschutz
der Zivilschutz-
organisation

der Stadt Ziirich

Unterleben

Kunsthaus Oerlikon: Uns interessieren die konkreten Vor-
génge, die zum Bezug einer dffentlichen Zivilschutzanlage,
wie sie der Antoniusschacht ist, fithren kénnen. Und wie soll
das Leben da unter der Erde weitergehen , wenn tiber dem Boden
eine Katastrophe ausbricht?

Alfred Levi: Die bisherige Zivilschutzkonzeption definiert
den Zivilschutz nur fiir den Kriegsfall. Auch ein Bezug der
offentlichen und privaten Schutzriume, wie sie nun praktisch
in jedem Haus erstellt worden sind, ist auf einen Kriegsfall
ausgelegt, nicht auf einen Katastrophenfall.

Der Zivilschutz ist also gar nicht fiir den Katastrophenfall
gedacht ?

Das kommt jetzt mit dem Konzept «Zivilschutz 95». Da
wird der Katastrophenfall dem Kriegsfall gleichgestellt.

Das Gesetz sagt, dass ein Zivilschutzraum
friedensmissig genutzt werden kann, aber innert 24 Stunden
muss bezogen werden konnen. Im Friedensfall kann man somit
diese Schutzriume nur bedingt beziehen, weil sie nicht
ausgeriumt sind. Sie werden als Haushaltkeller, Tiefgaragen
oder auch Archivriume genutzt.

An was fiir Katastrophenfélle wird denn nun gedacht?

Heute kennt man tatsidchlich kein Katastrophenszenario,
bei dem die Bevolkerung grossflidchig Schutzriume beziehen
muss. Der Sicherheitsbeauftragte fiir Atomkraftwerke hat an
einem Vortrag berichtet, in einem Keller mit geschlossenen
Fenstern und Tiiren sei man praktisch gleich gut geschiitzt wie
in einem Schutzraum. Den Schutzraum darf man ja nach einem
AKW-Unfall nicht ventilieren, weil man sonst die Gase in ihn
einsaugen wiirde; deshalb ist die Ventilation abgestellt, und es
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wird die Panzertiire getffnet, was in etwa den gleichen Schutz
wie im gewohnlichen Keller ergibt. Der Zivilschutz muss in
einem Katastrophenfall vor allem innert kiirzester Zeit

aufgeboten werden konnen, um zu retten und medizinische Hilfe
zu leisten.

Bei einem AKW-Unfall, der unvorsehbar ist und der zur
Zeit des Stossverkehrs geschieht, wo alle beispielsweise am
Kreuzplatz stehen, hat niemand einen Schliissel, mit dem er
schnell den offentlichen Schutzraum des Antoniusschachtes
offnen kann? Die Leute kinnten nirgends hin, sie miissten im
Auto bleiben und die Fenster schliessen?

Das ist ein grosses Problem. Fiir den Kriegsfall haben wir
die Zuweisungsplanung, bei der der Zivilschutz dafiir
verantwortlich ist, dass jeder Einwohner der Stadt Ziirich einen
Schutzplatz bekommt. Diese Planung funktioniert aber nur, wenn
man einen geordneten Schutzraumbezug durchfiihren kann, also
wenn man Zeit hat, um mit dem Computer die neuesten Daten
noch einmal zu verarbeiten, und diese Zuweisung auch
verdffentlichen kann. Nachher werden Zivilscﬁutzangehéﬁge
in jeden Haushalt gehen, lduten und dort ein Ticket abgeben,
worauf steht, in welchen Schutzraum die Familie Xy gehen muss,

Der Antoniusschacht beispielsweise wird in Friedens-
zeiten als Lagerraum gebraucht. Zwei Etagen sind dem Stadt-
archiv vermietet. Da kommen Gestelle, Paletten und ein Haufen
Papier hinein. Auch unseren Teil beniitzen wir als Lagerraum.
Immer unter der Voraussetzung, dass man ihn innert 24 Stunden
raumen kann, damit man die 1200 Leute dahinein quartieren
kann. Aber friedensmissig ist er voll belegt.

Das heisst, das beste, was man in einem K. atastrophengfall
tun kann: zu Hause bleiben. Weil man, wenn man auf die Stras-
se geht, der grossten Gefahr ausgesetzt ist, nimlich der Ver-
strahlung. Es ist zu riskant, von zu Hause wegzugehen und den
Zivilschutzraum aufzusuchen.

In der Stadt wiirde es auf jeden Fall ein Riesenchaos
geben. Wenn eine Katastrophe passiert, haben wir x Pendler
in der Stadt. In der Innenstadt aber besteht ohnehin ein Defizit
an Schutzrdumen. Die Schutzriume ausserhalb der Stadt, die

wiirden dafiir leer bleiben. o .
Fiir einen Katastrophenfall kann man die Rdume somit

praktisch nicht brauchen?

Ja, Ziel ist aber heute, dass man jeden Zivilschutzange-
hbrigel; dazu ausbildet, die Installationen in einem Schutzraum
selbst in Betrieb nehmen zu konnen fiir den Fall, dass man
tatsichlich einmal kurzfristig einen Schutzraum beziehen muss.
Jeder wird beispielsweise lernen, die Ventilationsaggregate
anzustellen und zu bedienen.

Gehen wir liber zum Ablauf in einem Kriegsfall.

Die Zivilschutzriume wiirden im Kriegsfall vorsorglich
bezogen. Man rechnet damit, dass die Behﬁrden,. all?n voran
der Bundesrat, die Lage laufend so beurteilen, dass sie friih genug
sagen konnen, jetzt muss Zivilschutz aufgeboten werden. Es
werden Aufgebotsplakate aufgehingt, auf denen es unter
anderem auch heisst: Die Schutzriume miissen gerdumt und
fiir den Bezug eingerichtet werden. .

Das Hauptkommunikationsmittel wird dann sicher
das Radio sein. Es ist mittlerweile der Bcvﬁ]kerugg bekannt,
dass, wenn irgendwo eine Sirene heult, das Radio elngeschaltet
werden muss. Auch in jedem Schutzraum hat es mindestens
ein Radio, das vierundzwanzig Stunden im Tag lduft.

Wie muss ich mir den Ablauf im einzelnen genau vorstellen,
etwa in Hinblick auf den Bezug des Antoniusschachtes ?

Je nach Situation heulen die Sirenen auf dem Dach. Dann
kommt die Durchsage im Radio. Beispielsweise an_die Bevol-
kerung der Stadt Ziirich oder der ganzen Schweiz: Schutz-
raumbezug sagen wir innert acht Stunden.

Offenbar haben dann 1500 Leute bereits e'in Zettelchf:’n,
auf dem steht, dass ihr Schutzraum der Am_fomusscha.chr ist.
Aber 500 Idioten wie ich wissen nicht, wo ithr Raum ist, und
gehen ebenfalls zum Antoniusschacht.

Nein, zu diesem Zeitpunkt hat jeder ein Ticket. Der hinters_te
und letzte Einwohner der Stadt Ziirich weiss dann, wo sein
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Schutzraum ist. Aufgeboten wird ja der Zivilschutz in Teilen.
Friihzeitig gehen die Schutzraumchefs von Haus zu Haus und
verteilen die Tickets. Es kann sein, dass dann wihrend Wochen

oder Monaten iiberhaupt nie ein Schutzraum bezogen werden
muss.

In der Stadt leben zu einem bestimmten Zeitpunkt
beispielsweise auch 2000 illegal arbeitende Jugoslawen, 200
Amerikaner auf Geschdftsreise, 500 Zuger, die hier nicht zu
Hause sind, aber als Pendler da arbeiten. Wenn es nun heisst,
Schutzraumbezug bis nachmittags 14 Uhr, werden sie alle auch
zum Antoniusschacht gehen, weil jemand gesagt hat, da sei ein
Schutzraum. '

Das ist moglich. Als Schutzraumchef habe ich aber gewisse
Platzreserven, weil ich vom Ticketverteilen her schon weiss,
dass Leute abwesend sind, Viele kann man damit auffangen.
Die iibrigen muss man spontan iibernehmen oder mit der
iibergeordneten Organisation auf freie Plitze verteilen. Bei der
Eintrittskontrolle werden Personen ohne Ticket dem Blockchef
gemeldet. Ein paar mehr bringen in einem so grossen Schutz-
raum das Fass nicht zum Uberlaufen.

Ich muss wiederholen, der Schutzraumbezug wird
prophylaktisch stattfinden. Man muss das vergessen, was im
Zweiten Weltkrieg passiert ist, wo die Leute erst in den Keller
getaucht sind, als es auf den Dichern heulte. Wir haben die
Bevélkerung lieber einen Tag zu friih in den Schutzriumen und
leben dann aus den Schutzrdumen heraus im sogenannten Ro-
tationsprinzip.

Ist es Rﬂichti den Schutzraum aufzusuchen?

Es heisst, den Anordnungen der Behorden ist Folge zu
leisten. Das heisst es aber auch, wenn ich mit dem Auto auf
einen Parkplatz mit einer Parkuhr fahre und nicht bezahle.
Vielleicht habe ich nachher einen blauen Zettel unter dem
Scheibenwischer.

Ich werde also gebiisst?

Die Polizei wird noch gleich funktionieren, sie wird ihre

Streifen noch fahren und gehen. Es gibt auch einen Uberwa-
chungsdienst des Zivilschutzes. Wenn dann noch Leute auf der
Strasse sind, werden sie aufgegriffen. Es gibt ja Pliinderungs-
gefahr, die Wohnungen sind unbeaufsichtigt.

Nach dem Schutzraumbezug soll das Leben irgendwie
weitergehen. Behdrden, Fabriken und Betriebe werden weiter
funktionieren. Wenn in diesem Zeitpunkt tatsdchlich etwas
passiert — es explodiert eine Bombe —, wird nun wohl ein
Ansturm auf eine Zivilschutzanlage stattfinden, zum Beispiel
von hundert Angestellten, die sagen: Jetzt haben wir gearbeitet,
aber jetzt mdchten wir da hinein.

Betriebe, die im Kriegsfall arbeiten miissen, sind
grundsitzlich betriebsschutzorganisiert und haben auch eigene
Schutzbauten oder Behelfsschutzbauten auf dem eigenen
Betriebsareal.

Gleichzeitig ist in der Nihe eine Kompagnie Soldaten, und
diese dringen auch hinein, womoglich mit Maschinenpistolen
vor der Brust?

Das findet sicher nicht statt, weil die Armee ebenfalls
eigene Schutzbauten hat, die ihr genau zugeteilt sind. In der
Regel sind das Tiefgaragen, die der Zivilschutz nicht braucht.
Dass die Armee die eigene Bevolkerung zu den Schutzrdumen
hinausdriingt, das wird sicher nicht stattfinden.

Im Irakkrieg — der iibrigens wichtig war fiir das Projekt
des Kunsthauses Oerlikon, eine Ausstellung im Zivilschutzraum
zu organisieren— wurden Bomben in Schutzanlagen gesteuert,
von denen die Iraki sagten, es seien zivile Schutzanlagen, die
Amerikaner aber, es seien Kommandoposten. Wenn bei uns auch
die Armee Schutzanlagen hat — und da diese ja bekanntlich der
militéirischen Geheimhaltung unterliegen —, kann es doch auch
hier passieren, dass die Zivilschutzrdume von einem Gegner
geknackt werden.

Ich glaube nicht. Erstens bezieht die Armee keine
Zivilschutzraume, sondern Schutzriume, das sieht auch ein
Feind: Militirische Schutzriume sind offensichtlich befestigt
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und bewacht, Zivilschutzriume sind deutlich angeschrieben und
gross mit dem Zivilschutzdreieck gemiss Genfer Konvention
gekennzeichnet. Da sind riesige Kleber und Pfeile, auch von
oben sichtbar.

Also wird sich in einem Zivilschutzraum kein einziger
Soldat aufhalten ?

Nein, jedenfalls keiner mit Gewehr. Der Schutzraumchef
wird keinen Uniformierten — beispielsweise einen, der sich im
Urlaub befindet und darum nicht bei der Truppe sein muss —
hineinlassen, wenn er ein Gewehr bei sich hat. Wegen der
Genfer Konvention, die sonst nicht mehr gewihrleistet wire.

Das heisst, die Leute werden untersucht, wenn sie hinein-
kommen, und die Waffen werden ihnen weggenommen ?

Jein. Wenn ein Zivilist einen Waffentragschein hat, kann
er darauf beharren, die Waffe mitzunehmen.

Ich habe in der Zivilschutzsanitit Ubungen erlebt, die mir
ziemlich eingefahren sind, die sogenannte Triage. Vor der Tiir
stehen Leute mit unterschiedlich schwerer Verletzung, und das
Problem ist, welche lassen wir zuerst hinein. Gibt es diese
Situation?

Bei der Schutzraumorganisation gibt es diese Situation nicht.
Wir machen nur eine sanitarische Eintrittsbefragung. Wenn
einer einen "Pfniisel" hat, lassen wir ihn sicher hinein, wenn
einer aber einen schweren Durchfall hat, leiten wir ihn weiter
in eine sanititsdienstliche Anlage, weil wir im Schutzraum
keine ansteckende Krankheit haben wollen.

Es kommen keine Verletzten in einen gewéhnlichen Schutz-
raum ?

Nein, es kommen allenfalls Chronischkranke hinein. Aber
beispielsweise Leute mit einer akuten Brandverletzung kommen
zuerst in einen Sanitatsposten. Man muss auch sehen, dass vor
dem Schutzraumbezug die freie Arztwahl aufgehoben wird, und
dann steht der Bevélkerung eines bestimmten Gebietes ein
Sanitdtsposten zur Verfiigung — das ist wie eine Arztpraxis. Der

Arzt dort entscheidet, ob jemand bei einem Schutzraumbe-zug
in den gewohnlichen Schutzraum oder in eine sanititsdienstliche
Anlage kommt, wo er dauernd gepflegt werden kann.

Und ein Fixer?

Einen Fixer lassen wir hinein. Wenn er keinen Stoff mehr
hat, gibt es sicher Probleme. Der Schutzraumchef 16st dxes\? auf
seine Art und Weise. Man darf nicht vergessen: Es ist Krieg.

In einem normalen Zivilschutzraum werden also fiir Fixer
oder andere Siichtige keine Arzneimittel zur Uberbriickung da

sein?

Es steht im Zivilschutzmerkblatt, wenn jemand personliche
Medikamente brauche, soll er sie in geniigender Menge
mitnehmen.

Was miissen die Leute denn alles mitnehmen, wenn sie
aufgeboten werden, die Zivilschutzrdume zu beziehen ?

Auch das steht im Zivilschutzmerkblatt, das hinten in
jedem Telefonbuch zu finden ist: Notgepick uncll Notproviant.
Beim Notproviant muss jeder fiir mindestens zwei Tage haltbare
Lebensmittel mitnehmen, so dass er zwei Tage autonom unter
Erde verbringen kann.

Es hat im Zivilschutzraum keine Kiiche?

Nein, es hat im allgemeinen keine Kochgelegenheit. ?m
Antoniusschacht aber, wie in anderen grosseren Anlagen, gibt
es Holzkochkessel. Man kann darin Suppe oder Tee koche.n
oder im besten Fall einen Eintopf machen, vorausgesetzt, die
Bevolkerung hat die notwendigen Lebensmittel mitgebrach_t.
Denn der Zivilschutz liefert nichts, er kommt nur fiir die
Emihrung von Pflegebediirftigen in sanititsdienstlichen Anl“agen
und fiir Fliichtlinge auf, fiir Leute aus einem grosszerstorten
Gebiet oder aus dem Ausland.

Wenn ich nun beim Schutzraum ankomme ohne Notpro-
viant?
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Dann wird die Person vom Schutzraumchef
zuriickgeschickt mit der Aufforderung, noch einmal nach Hause
zu gehen und zu packen. Kommt der aber in letzter Minute,
sieht es wieder anders aus. Dann muss der Schutzraumchef beide
Augen zudriicken, er wird im Schutzraum vielleicht nach
Bekannten des Eintretenden suchen, oder er wird die anderen
bitten, sich zusammenzuraufen und denjenigen ohne eigenen
Proviant auszuhelfen.

Wenn aber erst nach sieben Tagen Entwarnung ist, woher
kommt dann die Verpflegung?

Ziemlich sicher gibt es dazwischen einmal eine Rota-
tionsphase, in welcher man posten gehen kann. Und dann gibt
es auch noch die eingelagerte ﬁberlebcnsnahrung, deren Aufhe-
bung aber im Gespriich ist, weil sie vom Datum her verfallt.
Friiher sagte man einmal, man miisse sich auf einen
vierzehntiigigen Schutzraumaufenthalt einrichten. Das ist aber
nicht moglich. Heute sagt man: Realistische Aufenthaltszeit sind
wenige Tage. Und so schnell wie moglich Ubergang zur

Rotation, wie wir sagen, zum Leben aus dem Schutzraum
heraus.

Die Devise heisst: «Fiir jeden Einwohner einen Schutz-
platz»; in der Stadt Ziirich ist dies bei weitem nicht erreicht,
gleichzeitig hat der Ziircher Gemeinderat beschlossen, «Keine
weiteren Zivilschutzbauten», was heisst dies konkret fiir Sie als
Verantwortlichen des Bevilkerungsschutzes in der Stadt Ziirich.

Mit der heutigen Zuweisungsplanung ist es moglich, fiir
99.5 Prozent der Bevdlkerung einen ventilierten Schutzplatz
zur Verfligung zu stellen, indem jeder Schutzraum zwanzig
Prozent iiberbelegt wird. Es gibt beispielsweise Kinder, die man
vielleicht zu zweit auf einer Liege plazieren kann. Ein halbes
Prozent der Bevélkerung aber muss in Behelfsschutzriumen
untergebracht werden.

Wie viele Zivilschutzangehérige entfallen in einem
Offentlichen Schutzraum auf die Schutzraumsuchenden?

Pro fiinfzig Personen hat es mindestens einen Zivilschutz-

angehdrigen, das ist der Chef Schutzragma}bteil.

... der also Chefvon 50 Leuten ist, die sich zysammen‘s:.etzen
vom Kind iiber die Grossmutter, einem Fixer, eme.n Ausl;nder
und so fort? Er muss versuchen, die Leute auf kleinstem Raum

in den Griff zu bekommen?

Ja.

Wenn nun die Leute im Innern des Schufzraumes leben,
draussen aber sonst alles normal ist, werden sie dann morgens
um sieben Uhr hinaus gehen, um zu arbeiten: und aben?ds um
fiinf Uhr wie Pendler in den Schutzraum zuriickkehren:

Soist es. Man nennt das «das Leben aus dem Schutz.x_'aum».
Die Bevolkerung verbringt nur die Nacht in den Schu.t.z'raun?en,
tagsiiber aber gehen die Leute ihren normalfj:n Tatigkeiten
nach, die Erwerbstitigen gehen arbeiten, die Hausfrauen

besorgen ihren privaten Haushalt.

Wird man dann im Schutzraum die Jugoslawen zu'd:'en
Jugoslawen tun, die Tamilen zu den Tamilen, die Familien
zusammen einquartieren und dltere Leute ebenfalls ?

Man wird sicher auch darauf achten. Das ist Sachc? dfar
Schutzraumchefs. Diese werden auch nach dem Wohnortsprinzip
eingeteilt, damit sie ihre Leute schon kennen.

Das Leben soll unter dem Boden weitergehen w‘ie dizrii.ber:
Nun will am Abend ein chronischer Alkoholiker seine iibliche

Buddel Whisky kippen. Darf er das ?

Wenn er keine Schwierigkeiten bereitet un_d ni-cht
unangenehm auffallt, wird man ihn in Ru.he 1as.scn. Vlf:ll.SlCht
wird ihn der Schutzraumchef irgendwo in einer N:schc.plazmrcn.
Wenn einer aber zu randalieren beginnt oder in emer. Ecke
erbricht — was iibrigens etwas vom Schlimmsten ist, weil n?an
den Geruch fast nicht mehr hinausbringt —, dann muss man ihn
zum Schutzraum hinausnehmen und schauen, wq man 1h1.1 .l:ln—
terbringen kann. Vielleicht kann man.ihn auch einer sanitéts-
dienstlichen Anlage zuweisen, wo er einen Ersatzstoff erhalten

kann.
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Hat der Schutzraum zei
chef Polizeigewalt i
Schutzraumes? ) .

Jein. Es ist ja auch nicht unbedingt gesagt, dass der Schutz-
ra}umchef am Schluss tatsichlich der Schutzraumchefist. Wenn
die Panzertiir einmal zu ist, ist vielleicht einfach die s;éirkste
Personlichkeit da drin der Schutzraumchef,

Es kann auch sein, dass einige der im Schutzraum Lebenden
sagen werden, die Jugoslawen hdtten gar nicht in die Schweiz
kom,?ﬂten sollen, jetzt miissen wir denen noch Schutzréume zur
Verfiigung stellen, und dass dies zu einer S, chligerei ausartet

Wenn ein Schutzraumchef die Situation nicht in den Griff
bekomn"‘u:, muss er via seinen Vorgesetzten den Uberwa-
chungsdienst oder die Polizei kommen lassen und so Ordnung

schaffen. Der Schutzraumverantwortli b
liche verfii T
Meldeliufer. ertiigt auch tiiber

Es gibt keine eigene Zivilschutzpolizei ?

. N e'm, da funktioniert weiterhin die normale zivile Polizei
Ein Zivilschutzraum ist normales Stadtgelidnde.

. [?onnef? die Menschen in einem Zivilschutzraum —
eispielsweise im Antoniusschacht — Jrei zirkulieren?

Etwa‘zwei Drittel der Menschen miissen auf den Liege-
stellffn bleiben, und ein Drittel kann auf den Beinen sein, sich
an'T1schen und Stiihlen aufhalten, umherspazieren, auf die
Toiletten gehen und sich waschen.

Und wenn Menschen sterben ?

Wenn man einen Schutzraum mit Schleusen hat, kann
man einen Leichnam in die Schleuse hinaus legen; in ,cinem
kleinen Schutzraum ohne Schleuse muss man ihn a.m Boden
unten.lassen, in Tiichern, Wolldecken eingepackt. Im
Afntomusschacht gibt es kleine Nebenraume fiir diesen Zw:eck
Die Schutzraumverantwortlichen verfii gen auch iiber An]eitun:

gen, wie man etwa ein Testament erstellt; diese finden sich im
Schutzraumhandbuch, welches in jedem Schutzraum vorhanden

ist.

Die kollektive Angst wird vielleicht zu ganz anderen,
unerwarteten Verhaltensweisen fiihren. Es wird wohl nichts mehr

funktionieren wie jetzt.

Das ist das grosse Problem: Wir konnen diese Situationen
eins zu eins nicht schulen. Man kann zwar einmal eine Uber-
nachtungsiibung machen, aber die liegen eigentlich daneben,
weil die Leute wissen, dass sie morgens um sieben Uhr sicher
wieder zum Schutzraum hinauskommen.

. und die schénsten Feste feiern, wo jede Hausfrau
einen Kuchen mitbringt. — Ist es nicht denkbar, dass die Menschen
im Schutzraum, wenn es draussen bollert, Panik bekommen und
heim wollen, um zu sehen, ob ihr Haus noch steht?

Auch das kann passieren. Doch muss der Zivilschutz dafiir
sorgen, dass die Kommunikation klappt und dass auch im
kleinsten Schutzraum innert niitzlicher Frist die Meldung
hineinkommt, was passiert ist und was wo beschidigt wurde.
So etwas konnen wir schon trainieren.

Kennen Sie neuere Eins-zu-eins-Erfahrungen irgendwo in
der Welt iiber das Leben in Zivilschutzrdumen?

Die neuesten Erfahrungen in Jugoslawien haben gezeigt,
dass Schutzriume in jedem Fall sehr, sehr wertvoll sind. In
Krisenzeiten — das behaupte ich nun schlichtweg — wird auch
das kollektive Denken eher wieder in den Vordergrund treten.
Wenn es draussen drunter und driiber geht, wird im Schutzraum
am Schluss vom Kollektiven her gesehen eine gute Stimmung

aufkommen.

Wenn Entwarnung gegeben worden ist —vielleicht ist jetzt
draussen vieles zerstort —, dann werden die Zivilschutztiiren
aufgemacht, und man ldsst die Menschen einfach hinaus?

Wenn der Schutzraumbezug aufgehoben ist, konnen die
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Menschen hinaus. Die Liden haben wieder offen, und die
Betriebe beginnen wieder zu arbeiten. Wenn jemand aber kein
Zuhause mehr findet, kann er natiirlich sicher weiterhin im
Schutzraum schlafen.

Kunsthaus Oerlikon: Herr Levi, wir danken Ihnen fiir
dieses Gesprdch.

Folgende Doppelseite:

Knetfiguren,
Jfotografiert.

Verein fiir Zivilschutz:

Res Keller, Simon

Selbherr, Aleks Weber
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Bergung eines Verwundeten
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Schockierende Wirkung des Angriffs
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Zivilschutzanlage fiir Drogenabhingige

Am 6. Dezenber hat die Drogendelegation des Ziircher Nzz, 18. Dezember 1997

Stadtrates im Rahmen ihres Konzeptes zur Platzspitzraumung
bekanntgegeben, dass in der Zivilschutzanlage an der Saum-
strasse in Wiedikon eine Auffangstation fiir auswiirtige Dro-
gensiichtige eingerichtet werden soll. Seither herrscht Aufruhr
im Quartier. Politische Parteien, Anwohnervereinigungen,
Geschiiftsleute, Eltern und namentlich auch Lehrer und
Schiiler der Schulhiuser Amtler A und B haben sich zu einer
breiten Phalanx zusammenschlossen. In einem Flugblatt war
von einem «iiberregionalen Drogen-Ghetto» die Rede, das
man in Wiedikon nicht tolerieren werde, und von Protestbrie-
fen via Schiilerstreiks bis zum Ruf nach Biirgerwehren ist der
Protest allgegenwiirtig.

Ercan: Asylsuchende
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Der «Bunker-Koller» muss nicht sein

Von Peter Bolliger, Arzt

Der WK in der Zivilschutzanlage wird fiir die Truppe
leicht zum Trauma, wenn bei der Planung gesiindigt wird:
Uberbelegung, schlechte Hygiene-Verhiltnisse oder man-
gelnde Raumaufteilung — das die drei Hauptsiinden beim WK
im «Bunker». Das Bundesamt fiir Luftschutztruppen zeigt,
wie man es besser machen kann:

Das Leben in diesen unterirdischen Betonmassen ist
monoton, eigentlich ist jeder Bewohner froh, wenn er aufs
Feld muss (kann). In den ersten Tagen und Nichten sind hiufig
Kopfdruck, Ohrensausen, Gefiihle von Ubelkeit und Schlaf-
storungen zu beobachten. Manch einer reagiert auch mit
Aggressivitit, bei andern sind Anzeichen von Platzangst (ein
zwar nicht korrekter, dafiir umso geldufiger Ausdruck) zu
spiiren.

Schimmelpilz und Viren

Von besonderer Bedeutung sind die klimatischen Bedin-
gungen. In stark belegten unterirdischen Anlagen kann die an-
steigende Luftfeuchtigkeit zum kérperlichen und seelischen
Belastungstest werden. War die Anlage vorher unbenutzt, sind
die Betonwiinde so richtig ausgekiihlt; es entsteht zusammen
mit der feuchten Luft jenes bekannte «behagliche feucht-kalte
Militédrgefiihl», welches wir alle nicht mehr missen mochten.
Nach einigen Tagen steigt dann die Raumtemperatur an, jetzt
wird's feucht-warm, so dass sich Schimmelpilze und Viren
aller Art so richtig wohl zu fiihlen beginnen. Damit auch alle
Bewohner etwas von dieser Atmosphire mitbekommen, dafiir
sorgt die Beliiftungsanlage. Nasentropfen und Treupel werden
zunehmend beliebter und runden das Bild ab.

Schlafprobleme

Die eher engen Raumverhiltnisse in den Unterkiinften

Aus «intus»,

Organ der
Militdarischen
Unfallverhiitungs-
kommission

MUVK, Nr. 111 1992

bringen einen Verlust an Intimitét mit sich, die einzige M'ég-
lichkeit, sich zuriickzuziehen ist oft die Toilette. Als stérend
empfunden wird vor allem der mitmenschliche L'eirm-.' U1_1ter—
schiedlich ist auch die Schlafqualitit in den mehrstoc.klgcn
Betten. Oben schlift sich am besten, am schlechtesten in de'r
mittleren Ebene bei dreistockigen Gestellen. In Rdumen m.1t
Tiiren und Unterteilungen wird besser geschlafen al.s in
grossen Silen. Immerhin: dies alles gibt uns bloss. einen
kleinen Vorgeschmack auf das, was wohl wire, wenn wir mchf
genau wiissten, dass nach spatestens drei Wochen alles vorbei
und das Ende sichtbar ist. Sicher hat sich schon mancher von
uns innerlich gefragt, wie das noch werden kdnnte, wenn auf
die Dauer und im Kriegs- oder Katastrophenfall in einer Linter—
irdischen Anlage irgendwelcher Art gehaust werden miisste.
Schliesslich diirfte es nur normal sein, dass bei solchen Gedan-
ken bestimmte Gefiihle einen beschleichen.

Peter Polliger ist Arzt
im Stab der Gruppe
fiir Ausbildung, Bern,
(Text gekiirzt)
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Unsere Gesellschaft bleibt clean

Von Cornelia-Hesse Honegger

Dank dem Genomprojekt Mensch miissen wir bald nicht
mehr befiirchten, dass missbildete Kinder unsere Wirtschaft
unndtig belasten. Die natiirliche Auslese, ein romantisches
Uberbleibsel aus dem letzten Jahrhundert, wird nun systematisch
durch die wirtschaftliche Auslese ersetzt. Durch Verbesserungen
der gentechnischen Untersuchungsmethoden an Ei, Spermium,
Fruchtwasser und Foetus sind wir heute in der Lage, fast alle
Erbkrankheiten wie z. B. Alkoholismus und Depression

frithzeitig zu erkennen, um so einem gestorten Leben vor der
Geburt ein Ende bereiten zu koénnen.

Aus diesem Blickwinkel wird es wohl klar, dass Eltern,
die trotz modernster Technik ein geschidigtes Kind in die Welt
setzen, bestraft werden miissen, da sie Steuerzahler und Ver-
sicherungsgesellschaften unnétigerweise belasten. Genetische
Daten miissen daher gespeichert und 6ffentlich zuginglich
gemacht werden, ein Genpass fiir Mutter und Kind wird
naturgemdss unumginglich sein.

Endlich haben wir Aldous Huxley eingeholt.

Ich frage: Wo bleibt das Denken in grosseren Zusammen-
hingen?

Unsere Erbmasse wird vor allem durch unkontrollierte
Riickstdnde aus Chemie und kiinstlicher Radioaktivitit, die
genschidigend wirken, bedroht. Das Erbgut der gesamten
Biosphire ist in Gefahr, verstiimmelt zu werden. Synergien und
Interaktionen fiihren zu noch ungeahnten Auswirkungen. Wir
aber machen einzelne Eltern, am besten Miitter, zu Titern,
obwohl sie selber Opfer komplexer Zusammenhinge sind,
denn Fahrlissigkeiten mit gefihrlichsten Stoffen sind an der
Tagesordnung. Vor allem Umweltgifte miissen wir «in den
Griff» bekommen, um die folgenden Generationen vor Schaden

zu bewahren. Wir alle tragen Verantwortung fiir unsere Kinder
und Kindeskinder.
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Sicher leben

Text und von Patrik Sidler und Jorg Lenzlinger

Als ein 8jahriger Knabe trotz viterlicher Warnung mit einer

Flasche Mineralwasser so lange spielte, bis sie zerbrach, wollte

ihm der Vater zur Strafe cine Ohrfeige geben. Um den Schlag

abzuwehren, hob der Knabe instinktiv die Hand, in welcher er

den abgebrochenen Flaschenhals hielt. Der Vater traf diesen

Auszug aus it der rechten Hand und zog sich eine tiefe Schnittwunde zu.

«Sicher leben» von Die Zeigefingersehne wurde durchgetrennt. Der Sohn wurde

Harold Porter. von einem Glassplitter im linken Auge getroffen, so dass es

SUVA und Winterthur-  zum Verlust der Linse und damit zu einer Sehbeeintréchtigung
Versicherung kam, die zur Ausrichtung einer Invalidenrente fiihrte.
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Elsbeth Kuchen: 1200 Importeier, Kifighaltung, Klasse A
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Res Keller, Snimok: EK PBD 7/90

Peter Kubala und Thomas Weiss: Paveil de Luze
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Franz Imboden:

o 2 2

Leichte und schwere Elemente / Toteninsel / Geburt und Tod

Christoph. Herzog: Ohne Titel (190 cm x 160 cm)
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Comelia Hesse-Honegger: 8 Wanzen

Jiirg Egli: Asthetik des Widerstandes (Je 25 cm x 150 cm)

p— -

Roman Buxbaum: Fixerraum
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Ercan: 5 Portrits

Aurel Hofmann: Ohne Titel (Je 120 cm x 110 cm)

Andrea Clavadetscher: Steinschlaf
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Claudia Brindli: Madonnamat

Samir: It's a beautiful day

Aleks Weber: Triage
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Bessie Nager: Depot

Daniel Zimmermann: Ersatzmann (Héhe 175 cm)
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Willi Wottreng: Soldat / Toteninsel / Schidel (Je 100 cm x 100 ¢m)

Alex Herzog: Figur (Ho

he 235 cm)
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Marie-Therese Huber: L'intimité de femme

Bessie Nager: Depot

Patrik Sidler, Jérg Lenzlinger: Schauerlich, wie alles

S RS %%‘3?%3
... (Teil der Arbeit)
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Rechte Seite:
Freilandgeist a. G.

Eine Installation mit
sprechenden
Gegenstinden,
zusammengestellt von

Martin Senn

«Als Konstellation
zwischen Gegenstand
und Nor-wendigkeit zur
Ubung: Nicht bei
lebendigem Leib und
Geist unter dem Boden

zu tiberleben.»

Mit Dank an

die Leihgeber/-innen:
H. P. Deppeler
Thomas Frey
F.E.Knecht

Thomas Schweizer
Tibet-Shop

Marc Zeier

u.a.
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Res Keller

Pipilotti Rist

Caro Niederer

Peter Kubala
Thomas Weiss

Wanderung durch die Ausstellung

Eine Ausstellung mit dem von ihr vermittelten Raum-
gefiihl ist nicht zu beschreiben. Schon eher sind es die ein-
zelnen Werke. Dies sei hier im Sinne einer Dokumentation ge-
tan.

Wer die Zivilschutzanlage betritt, geht moglicherweise
achtlos an zwei Plakaten vorbei, die an Verlautbarungen von
Amtsstellen erinnern. Es sind Siebdrucke von Res Keller.
Zivilschutzformulare haben als Vorlage gedient, die er wih-
rend seines Dienstes vermutlich aus Langeweile mit allerlei
Gekritzel bedeckt hat; ihre Linien erscheinen als Gitter. Uber-
einanderschablonierte schwarze Buchstaben, die zusammen-
gefiigt eine amtliche Abkiirzung ergeben, bedecken das
Ganze.

Im dahinterliegenden Duschraum leuchtet ein Videobild.
Die Kamera fihrt pendelnd iiber ein farbenpréchtiges Blumen-
beet. Dazu blinken in abgehackter Sequenz die Worte «Komm
herein — komm herein — komm doch herein — Lenz» auf.
Tats#chlich erdffnete die Zivilschutzausstellung bei Friih-
lingsbeginn — doch solche Saisonwechsel sind in der Anlage
nicht spiirbar. Darum holt Pipilotti Rist den Friihling mit ihrem
Video in den Keller hinunter. Wer genauer hinsieht, erkennt,
dass die Blumen auf einem Friedhof bliihen.

Der Gang fiihrt zur Bar. Hier hdngen Postkarten mit Sujets
aus aller Welt hinter der Theke, wie bei Bars eben iiblich. Caro
Niederer hat sie per PTT in die Anlage geschickt, Postkarten
von Gemiilden, deren Vorlage Postkarten waren.

Peter Kubala und Thomas Weiss tapezieren mit auf-
dringlich gemusterten Tapeten einen Raum zur guten Stube.
Aus einem gedffneten Schachtfenster rohren Kldnge in schau-
derndem Auf und Ab. Niemand zeigt grosse Lust, auf dem be-
reitgestellten Schemel Platz zu nehmen, der Raum wirkt eng
und bedrohlich. (Nach Ausstellungsende erklirten sich die
Zivilschutzverantwortlichen bereit, den Raum zur Erinnerung
unveriandert zu behalten.)
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Im Treppenhaus installiert Dagmar Heinrich ein Mobile,
aus gefundenen, teils kaputten Gegenstinden zusammen-
gesetzt: ein gesprungener Autospiegel, Plastikspielzeug, auf-
gehingt an Tiirschlossgestinge, allerlei Konsumschwemm-
gut, das zur unerschopflichen Materialquelle wird. Ein dem
Heiligen Antonius, dem Patron alles verlorenen Gutes, gewid-
metes Werk. Die Aufhingung ist umkreist von einem velorad-
grossen Metallring, dessen Form an das Yin-und-Yang-Zei-
chen denken ldsst. Das Mobile verwichst so mit dem Zivil-
schutzraum, dass es in monotoner Ruhe verharrt.

Rolland Baldermann zeigt auf feiner Baumwolle,
aufgespannt auf zwei breiten Rahmen, Spuren von natiirlichen
Wettereinfliissen. Er hat den Vorgang so beeinflusst, dass das
Zusammenwirken von Sonne, Wind, Regen gelbliche und
braun-graue Stockflecken erzeugte, die an einen Sternenhim-
mel im Negativ denken lassen. Der minimale Farbiibergang
von der grauen Betonwand zum Diptychon bringt die Bilder
beinahe zum Verschwinden, sie werden zum Teil der Wand,
von der sie sich aber auch klar abheben.

Im gleichen Raum hingen hinter Plexiglas 8 von Cornelia
Hesse-Honegger wissenschaftlich genau aquarellierte Wan-
zen, mittels Farbxerox ins Plakathafte vergrossert. Sie weisen
die unterschiedlichsten Deformationen auf, die ihr normales
Funktionieren zweifellos schwer beeintriichtigen. Derartige
Tiere findet Cornelia Hesse-Honegger in der Umgebung von
AKWs und in radioaktiv verseuchten Gebieten. 5 von 20 Tie-
ren zeigen Mutationen, erldutert sie.

Franz Imboden beschiftigt sich mit dem Davor und dem
Danach der Katastrophe: Eine Gruppe aus 4 Bildern, von der
Farbe her zum Teil an Klimt erinnernd und formal an Rothko.
Links die Geburt, rechts der Tod, dazwischen die Zeichnung
eines Atompilzes, Toteninsel genannt, darunter ein Holzbrett
mit einem Brandfleck, Folge eines heissen Kochtopfes. Eine
weitere grossformatige Arbeit versucht, die Schénheit der
Kernfusion zu visualisieren; das Bild ist aufgebaut nach der
Struktur eines Kaleidoskops.

8 Panzerscheiben, von der Decke hiingend und in einer
Folge hintereinander montiert, jede in einer anderen Farbe ge-
miss der Farbskala des Testbildes beim Fernsehapparat. Die
Serie ist mit einer Stahlmantelkugel durchschossen worden,
so dass auf der vordersten Scheibe ein Loch entstand, auf den

Dagmar Heinrich

Rolland Baldermann

Cornelia

Hesse-Honegger

Franz Imboden

Jiirg Egli

Hans Witschi

Roman Buxbaum

Aldo Schmid

Andrea Clavadetscher

Susan Schoch

Jérg Lenzlinger
Patrick Sidler

weiteren noch prichtige Glassterne, wihrend die hintersten
von der Kugel verschont blieben. Eine an den tiglichen Me-
dienbildern orientierte Installation von Jiirg Egli.

Hans Witschi zeigt auf einem Gemalde eine einsame
knickerige Tulpe in wissrig gemalter Vase. Der Hintergrund
ist ungesund gelb-grin.

Der noch nicht fertig eingerichtete Toilettenraum der
Zivilschutzanlage ist die ideale Situation fiir Roman Bux-
baums Installation. Sie deutet in minimalistischer Weise einen
Fixerraum an. 4 Aluminiumwaschbecken aus der Anlage sind
mit Wasser gefiillt; in ihnen stehen je 2 nach oben gerichtete
Spritzen, die Nadeln sind gerade mit Wasser bedeckt. An der
schmalen Seitenwand lehnen brennende Kerzen mit Russ-
spuren. Am metallenen Liiftungsschacht hdngen Loffel an
Magneten. In der bereits zivilschutzoriginal installierten
Seifenschale tiirmt sich das Ascorbin, das Vitamin C, das fiir
die Aufldsung von Heroin gebraucht wird. Am Boden liegen
passbildgrosse, am Rand perforierte Schwarz-weiss-Fotos,
auf denen je eine Hand abgebildet ist. Die Installation ldsst die
Eintretenden den kalten Drogenentzug erfahren.

Aldo Schmid zeigt speziell fiir diese Wand hergestellte
Zeichen, die an einen menschlichen Torso, an innere Organen
und Nabelschnur sowie an Dirme denken lassen. Die Holz-
teile sind mit Malmasse bedeckt. Insgesamt wirken die Objek-
te wie vergrosserte Elemente aus einer Malerei, die dreidimen-
sional werden und zur Skulptur iibergehen.

Die Suche nach Urspriinglichem prigt Andrea Clavadet-
schers Arbeit. In 25 quadratischen Feldern am Boden, ihrer-
seits zu einem ganzen Quadrat angeordnet, liegen in abneh-
mender Zahl Kohleneier, alle eine Art von Runenzeichen bil-
dend. An der Wand hingen 5 quadratische Bilder mit gemal-
ten Fussspuren von Tieren.

Bei Susan Schoch trifft man auf 3 maskenhafte Gesichter,
in expressiver Malweise mit Acryl auf Papier gemalt.

In 2 iibereinanderliegenden Réumen — kleinen Depot-
rdumen, die auch fiir die Lagerung von Toten gedacht sind —
installierten Jorg Lenzlinger und Patrik Sidler ihre Arbeit. Im
oberen hort und sicht man eine Super-8-Projektionsmaschine
in Betrieb; sie treibt ein Plastikgébelchen an, das in hoffnungs-
losem Bemiihen an der Betonwand kratzt. Im gleich dimen-

sionierten unteren Raum stehen 2 leere Schuhe. Einer der
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Schuhbindel tanzt auf und ab, gefiihrt von einer Schnur, die
durch ein Loch in der Decke von der Spule des Projektors im
oberen Raum bewegt wird. Es wirkt, wie wenn ein toter Kor-
per davonschweben wiirde. Die schwarz glinzenden Schuhe
werden von einer Solariumlampe bestrahlt und tauchen den
Raum in gleichmissiges, kiihles blaues Licht. Die absurde
Installation trigt den in einem Zufallsspiel generierten Titel:
«Schauerlich wie alles, dem der Mensch in Eintden nicht
beikommen mag, ragt aus derselben ein grauer Felsenkoloss
empor, welcher auf der abgerundeten Kuppel seinen ewigen
Firn in die Liifte tragt.»

Cécile Angelle zeigt 6 eingefirbte schmale Blechstreifen
mit gezwackten oder sanft gerundeten Rindern, senkrecht an
die Wand montiert. Sie wirken wie pflanzliche oder tierische
Meereswesen.

Den Arbeiten von Bessie Nager begegnen Besucherinnen
und Besucher in 2 verschiedenen Riumen. An einer Wand
lehnt ein solider Holzrahmen gleich einem Fensterrahmen, da-
vor liegt auf dem Boden eine zusammengerolite gelbe Lein-
wand. Die Installation soll unfertig wirken: Weshalb ist die
Leinwand nicht aufgespannt? — Im Treppeﬁhaus wiederum
stehen sechs Holzstangen, die teilweise mit farbigem Tuch
umwickelt sind. Es ldsst sich an nicht gebrauchte Fahnen den-
ken. Beide Installationen nennen sich banal «Depot». Ver-
weisen sie auf die Unmdglichkeit, einen Zivilschutzraumes als
Kunstraum zu nutzen?

Ercan stellt in heftiger, expressiver Malweise eine Serie
Portrits von Rauschgiftsiichtigen vor. Weit aufgerissene
Augen starren in den Raum. Bilder von Junkies und Obdach-
losen, denen die Stadt Ziirich zur Zeit der Ausstellung eben
die Zivilschutzanlagen gesffnet hatte.

Daniel Zimmermann stellte seinen «Ersatzmann» hin,
eine Kartonfigur in den Proportionen von Daniel Zimmer-
mann, erbaut aus gleichseitigen Dreiecken und Quadraten. Die
Figur steht wie bei einer polizeilichen Durchsuchung mit
leicht gespreizten Beinen da, sich mit den Hinden an die Wand
abstiitzend. Eine naturwissenschaftlich wirkende Arbeit, die
den alten Wunsch, einen kiinstlichen Menschen zu schaffen,
evoziert. Aber nicht im Sinne einer realititsnahen Tiuschung,
nicht als Abbild, sondern in abstrahierter Form, aufgebaut aus
Elementen, die mit dem Organischen in Widerspruch stehen

Cécile Angelle

Bessie Nager

Ercan

Daniel Zimmermann

Aurel Hofmann

Willi Wottreng

Christoph Herzog

Samir

Elsbeth Kuchen

Enrico Mattioli

Johannes Heuer

und die doch die Proportionen herstellen konnen.

Auf den 4 Gemilden von Aurel Hofmann sind technisch-
linear gezeichnete rdumliche Gebilde zu sehen, die an irreale
Architektur oder nicht existente Maschinen denken lassen. Die
technische Linienfiihrung kontrastiert mit dem fast bunten
Farbgrund aus durchs Sieb gebiirsteten Farbspritzern. In die-
sen Bildern wird der brutalen Klarheit des Konkreten etwas
abstrakt Ornamentales unterlegt.

Willi Wottreng zeigt ein Triptychon in Acryl: In der Mitte
eine an eine Schachbrettsituation erinnernde Toteninsel,
flankiert von einem kindergesichtigen Soldaten und einem aus
Flammenartigem erscheinenden Schidel.

Ein grosses Gemiilde von Christoph Herzog erinnert an
Haifischzdhne oder Sigeblitter. Die dichte Farbigkeit vermit-
telt die Stimmung von Aquarium und Schwefelgift.

In einem Nebenraum zeigt der urspriinglich aus Irak
stammende Samir eine kombinierte Installation mit Gerdusch-
kulisse: Im Russhaufen vor einem ausgebombten Wohnbuffet
flimmern 3 Videoschirme: Die von amerikanischen Fernseh-
ketten iibernommenen Filme zeigen, wie sich die elektronisch
gesteuerten Bomben langsam-unerbittlich ihren Zielen, den
Zivilschutzbunkern in irakischen Stddten, nihern.

Dominierend im untersten grossen Raum ist der grosse
weisse Schriftzug am Boden, aufgebaut aus 1200 rohen Eiern
der Klasse A, fiir jeden Schutzplatz in dieser Zivilschutzanlage
steht ein Ei. «Hier herrschen andere Gesetze» verkiindet
Elsbeth Kuchens Schrift. Wenn sich die Betrachtenden bewe-
gen, beginnt die Installation zu flimmern, die Eier werden zum
Eiermeer. Man denkt an Kiiken, die sich entwickeln kdnnten
und davonfliegen, wenn in diesen Rdumen iiberhaupt ein
Fliegen moglich wire.

Im Dialog zur Installation mit den Eiern steht die Holz-
skulptur «Vogel» von Enrico Mattioli. Der kleine Vogel auf
seinem Sockel belastet nur noch eines seiner Beine, das andere
greift in die Luft. Er ist daran abzuheben. Uber den Wolken
muss die Freiheit wohl grenzenlos sein, mag er traumen. Eine
zweite Holzskulptur von Enrico Mattioli, an der Wand héin-
gend, erinnert an das Haupt eines Urwaldtieres oder an einen
Afrikaner-Schild.

Wie ein Gewimmel von Wiirmern, die von den Alumi-
nium-Liiftungskanilen der Wand entlang kriechen, hin zu
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einer Stelle, wo Feuchtigkeit durchdriickt und die Mauer
weiss-gelblich firbt, wirkt die Papierarbeit von Johannes
Heuer. Sie ist aus einer Vielzahl kleiner, stets gleicher Einzel-
elemente zusammengesetzt: In Wirklichkeit handelt es sich
um Photogramme von Bananen, welche die sich verschlingen-
den Figuren erzeugen.

Eine raumhohe weisse Holzskulptur von Alex Herzog
stellt einen Krieger mit Schutzschild dar. Das offizielle Signet
der Zivilschutzorganisation zeigt eine Figur mit dhnlicher
Gestik.

Sascha L. Serfoezoe riistet einen separaten Raum zum
«Kunsterzichungsraum» aus. An der Wand hiingen Lehrbilder
mit Signaturen aus Schalterplidnen. Eine Zielscheibe visiert ein
weibliches Geschlecht.

In einer Krypta lddt die «gnadenreiche Madonna» von
Claudia Brindli zur Einkehr. Ein Musikautomat, in welchem
sich nach Einwurf von Miinzen eine weisse Maria zu Kirchen-
musik dreht. Der zeitgemisse Altar in einer Welt, in der alles
kduflich geworden ist. Claudia Brindli schreibt dazu unter an-
derem: «Der Madonnamat wird als der einzige der als wunder-
titig verehrten Automaten bezeichnet. Die grosse Zahl und die
Vielfalt der immer wieder iiberraschenden und aufsehen-
erregenden Gebetserhorungen des angerufenen gnadenrei-
chen Madonnamaten sind nicht nur auf das Gebiet personli-
cher, seelischer, leiblicher oder materialler Schicksale be-
schriinkt. Sein Wirken erstreckt sich auf alle religiésen Dimen-
sionen . . . Durch seine Gnadenerweise hat er keineswegs nur
das Vertrauen und die Dankbarkeit des einfachen gliubigen
Volkes — besonders in dessen schwersten Bedringnissen, in
Krieg und Not — gewonnen.» Der Text schliesst mit dem from-
men Spruch: «Sobald das Geld im Kasten klingt, die Seele in
den Himmel springt.»

Der gegeniiberliegende separate Raum wird von Martin
Senn in Zusammenarbeit mit einer ganzen Reihe von Leih-
geberinnen und Leihgebern in eine paradiesisch anmutende
«Schule» verwandelt, in der es flimmert und klingt; an den
Winden tanzen Lichtspiele, und Statuen werfen Schatten.

Beat Zoderer hat mit dem Luftgewehr 24 kleine Ziel-
scheiben vielfach durchschossen und sie dann mit der Riick-
seite zu den Betrachtern und Betrachterinnen montiert, so dass
diese, wihrend sie die aesthetische Wirkung der von den aus-
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Sascha L. Serfoezoe

Claudia Bréindli

Freilandgeist A. G.
Martin Senn

Beat Zoderer

Marie-Theres Huber

Aleks Weber

tretenden Kugeln erzeugten Locher studieren, gleichzeitig im
Ziel stehen.

Eine ausgesprochen zarte Wirkung entfaltet das Wand-
stiick von Marie-Theres Huber — Paravent, Fenster und japa-
nische Wand zugleich. Muster von gutbiirgerlichem Vorhang
sind auf Packpapier gedruckt. Etwas Vergilbtes und fern an be-
hiitetes Leben Erinnerndes im Bunker unten. Die Arbeit trigt
den Titel «L'intimité de femme».

Aleks Weber benutzt fiir seine Rauminstallation «Triage»
den Vorraum des Warenlifts. Vor der Lifttiir liegen, schwarz
eingerahmt, drei Fussmatten mit gelben Fussabdriicken.
Triage heisst Auslese. Die Zuschauer konnen sich vorstellen,
sie stiinden auf den Matten, Richtung Lifttiire blickend, hinter
der sich alles verbirgt. Der Bunker erscheint als betonierte
Bedrohung. Dieser Eingang konnte der letzte sein.
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wDiese Artilleriekdmpfe
haben etwas unsagbar
Imposantes und

Mystisches.»

Franz Marc, Maler 1917

«lch habe in unserem
Schutzraum nicht einmal

mehr beten kénnen.»

Frau aus Dubrovik,
1991

Kunst und Katastrophe

Von Willi Wottreng

Dubrovnik, November 1991. Die Menschen leben im
Keller, oft wochenlang, zumindest nachts. Keine Konzerte
mehr, die Galerien haben geschlossen. Die Heckenschiitzen
zielen selbst auf Leichenwagen. Die tausendjdhrige Stadt,
«Perle des Mittelmeeres» genannt und verzeichnet im Inventar
der Weltkulturgiiter, wird von Land und von der See her bom-
bardiert. Eine kulturelle Katastrophe, nicht etwa in der finsteren
Zeit der Kreuzziige, sondermn im aktuellen Entspannungsprozess,
nicht etwa im Fernen Osten Dschingis Khans, sondern mitten
in Europa, da wo wir Billigferien zu machen pflegten.

Frau S. — der Name sei auf ihren Wunsch hin nicht ge-
nannt — erzihlt, dem Inferno entronnen, wie sie ihr Klavier mit
Matratzen vor den Splitterschiden der Bombardements schiitzte;
nur der Notenstinder sei kaputtgegangen, schildert sie mit
einem lachenden Auge. Nichts mehr zu lachen gab es in den
Nichten unter dem Boden. Da die Stadt iiber keine Zivilschutz-
rdume verfiigte, waren Keller in den Privathéiusern ausgerdumt
worden; die Lagergestelle wurden zu Betten. Es waren fiinf Er-
wachsene und drei Kinder im Raum, erzihlt Frau S. Sie habe
Beruhigungspillen nehmen miissen, trotzdem zitterte sie bei den
Bombardements; nicht einmal mehr beten habe sie konnen in
diesem Inferno. Die Menschen verloren Musik, Sprache,
Denkmiiler.

Ein Freund von mir, Pazifist und Dienstverweigerer, der
dabei sitzt, als die Kroatin berichtet, was ihrer Familie und der
Stadt geschehen ist, dussert entsetzt: «In dieser Situation wiirde
ich wahrscheinlich auch zur Waffe greifen.» Der Pazifist, der
wieder zu schiessen beginnt — auch das ein Kulturverlust.

Kunst und Krieg sind sich offensichtlich fundamental
feindlich. Und da Kunst nur die Spitze von Kultur ist und Krieg
nur die Spitze der Katastrophen — némlich von den Menschen
willentlich verursachte Katastrophe —, sind auch Kultur und Kata-
strophen harte Gegensitze. Allein die Kiinstler scheinen dies
nicht zu wissen, nur in den Werken klingt die Ahnung auf. Viele
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glauben, die Katastrophe befruchte die Kunst.

Erinnern wir uns an den Ersten Weltkrieg. Dieser ist ein
Fundus fiir die Analyse, denn er war ein gleichmissiger, totaler
Krieg. Reine Schlichterei, wenig durchtriinkt von Ideologien,
im Gegensatz zu den folgenden, mit viel Aufwand
gerechtfertigten Kriegen: der Zweite Weltkrieg mit seinem
programmatischen Gegensatz von Faschismus und Antifaschis-
mus, und der Golfkrieg mit seinen Parolen von freiem Westen
und wiedererstarkendem Islam. Im Ersten Weltkrieg hatte jede
Seite dieselbe Ideologie: den simplen Nationalismus und je einen
bunten Landeswimpel.

Wie manche hatten «Nie wieder Krieg!» geschrien, hatten
geschworen, dass sie nicht gehen wiirden, waren Anhiinger des
radikalen Pazifismus, der weissen Fahne. Und gingen dann doch.
Das Ausbleiben eines Protestes von Intellektuellen und Kiinstlern
gegen die Auslosung des Golfkrieges ist ein Zeichen, dass
auch heute die Grundstimmung des Pazifismus in Kriegs-
befiirwortung umschlagen kann.

Kriegsbegeisterung in ganz Europa. Der Maler Franz Marc
meldet sich einunddreissigjahrig, in den ersten Kriegstagen, als
Freiwilliger, begliickwiinscht von Oskar Kokeschka. Er wird
nie wieder malen. Er fillt 1916 als Leutnant vor Verdun. Noch
im Krieg selber schreibt Marc: «Diese Artilleriekimpfe haben
etwas unsagbar Imposantes und Mystisches.» Es gingen auch
August Macke, Max Beckmann, Otto Dix, um nur bei den
deutschen Malern zu bleiben.

Der kriegsbegeisterte Kiinstler Marc hat das fiir mich
bedeutendste Antikriegsbild dieses Jahrhunderts gemalt, weil
das ahnungsvollste, schicksalsreichste, den Geschehnissen
vorausgreifend — nicht sie im nachhinein kommentierend wie
Pablo Picasso mit dem Bild Guernica (das nach seinen eigenen
Worten ein in «bewusst propagandistischer Absicht» ge-
schaffenes Werk ist). Marc nannte es tiefsinnig «Tierschicksale»
— denn was das Tier erleidet, erleidet friiher oder spiter auch
der Mensch. Es gibt einen wenig bekannten Titelzusatz, der
das letzte Aufbdumen der Kreatur noch verdeutlicht: «Die
Béume zeigten ihre Ringe, die Tiere ihre Adern». Als das in
Katastrophenstimmung gefirbte Gemilde 1917 in einem La-
gerraum in Berlin auf den Transport zu einer Ausstellung war-
tete, wurde es ein Opfer des Feuers; das Lager war in Brand
geraten; die Frau des Kunsthindlers hatte das Ungliick iibrigens

Bild: Franc Marc, Tierschicksale («Die Biume zeigten ihre Ringe, die Tiere ihre Adem») 1913

(Offentliche Kunstsammlung Basel, Kunstmuseum)
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24 Stunden zuvor vorausgesagt. Es war Paul Klee, der das
Werk dann restaurierte, auf grossartige Weise, indem er die
verbrannten Flachen durch abgedunkelte Temperafarbe sichtbar
liess. 1939 erwarb es die 6ffentliche Kunstsammlung Basel aus
Nazi-Bestinden. Dieses verletzte Werk protestiert gegen Krieg
und Zerstdrung durch sein Schicksal und dasjenige seines Ma-
lers.

Noch einer geht nach Verdun, aus anderen Motiven: Felix
Valloton, schon fast am Ende seines Lebens. 51 jahrig, nachdem
er die Jahre zuvor seine so distanziert wirkenden pastosen
Landschaften und Akte gemalt hat, will er das Grauen distanzlos
sehen und — aufgewiihlt — zum Ausdruck bringen. Das komisch-
grissliche Holzschnittbild von den in den Stacheldrihten
herumtrollenden Soldatenpuppen, (Titel «Die Stacheldrihte»,
siche Seite 76) schafft er 1916 im Rahmen der Serie «C'est la
guerre!» Nach diesen Kriegsereignissen verfillt der Kiinstler
zunehmend in Depression und Malunfihigkeit.

Die Epoche kannte auch 'art pour 1'art, die reine Kunst,
die etwa in den Salons der k.-u.-k.-Monarchie in Wien und
Budapest Furore machte. Doch auch sie, so weit weg vom
Geschiitz sie zu sein scheint, auch sie ist von (;ler Situation des
Krieges gepriigt. Dem totalen Krieg entgeht wenig. Die herrlich-
lebensfrohe Operette der Csarddsfiirstin von Emmerich K4l-
mdn erhilt ihre Dramatik aus der objektiven Tatsache des
Kriegsgeschehens in Europa. Die Story um ein von Fiirsten
besuchtes Bordell mit blutjungen Médchen lebt letztlich vom
Gegensatz zur realen Operette der Schiitzengridben mit den
blutenden jungen Minnern. Das aufkommende Radio trigt die
Arien bis nach Flandern und macht sie weltberiihmt; in den
Schiitzengriben briillen die Uniformierten: «Ganz ohne Weiber
geht die Chose nicht».

Die erste These ist: Kein Kunstwerk entgeht dem Krieg
und der Katastrophe. Ob es die Katastrophe aktiv vorantreibt,
sich dagegen stemmt oder sich darum foutiert, es wird davon
erfasst.

Die zweite These ist: Kunst— gemeint ist dieses Ensemble
von Kiinstlern, Werken und Publikum — kann nicht auf der
Katastrophe reiten, sie wird von ihr verschlungen. Krieg und
Katastrophen zerstoren nicht nur das Leben der Kiinstler und
die physische Existenz der Kunstwerke, sie zerstéren den
kulturellen Raum, in dem Kunst méglich ist. Nicht einmal

«Wenn man die zur
Hdlfte vergrabene
Masse eines Bunkers
mit seinen versiopften
Beliiftungsanlagen
und dem schmalen
Schlitz des
Beobachtungspostens
betrachtet, dann schaut
man in einen Spiegel
und gewahrt das
Spiegelbild unserer
eigenen Todesmacht,
unserer eigenen
Destruktivirdt, das
Spiegelbild der

Kriegsindustrie.»

Paul Virilio
(iiber die Bunker des

Atlantikwalls)

mehr beten kann die gliubige Katholikin im Zivilschutzraum
in Dubrovnik.

Kann sein, dass die alten eidgendssischen Soldner vor
ihren Schilachten geistliche Lieder sangen. Es stimmt, dass
Jazzbands den amerikanischen Jungs zwischen den Einsitzen
im Zweiten Weltkrieg aufspielten. Und es ist wahr, dass die
Juden noch in den Konzentrationslagern Zeichnungen anfertig-
ten. Dennoch behaupte ich: Die Kunst ist durch Krieg und Ka-
tastrophen fundamental bedroht. Nicht nur materiell. Krieg
und Katastrophe bringen eine Tendenz zur Verrohung, zur
Regression mit sich, welche die atmosphérischen Bedingungen
dergestalt verschlechtern, dass Kunst dem Erstickungstod
nahekommt. Ich glaube nicht, dass die Menschheit am Tage
ihres Unterganges singen wird — man hat auch nicht gesungen
in Pompeij, man ist gerannt, das zeigen die verkriippelten Lava-
leichen. Es stimmt, dass die Soldaten gesungen haben, als sie
bei Verdun auszogen in die Schlacht; aber war dies Kunst, war
es mehr als ein Gebriill?

Im Krieg geht Kunst fast automatisch unter: Auf Seiten
der den Krieg Gewinnenden wird sie zur Propaganda, auf
Seiten der den Krieg Verlierenden wird sie vernichtet, ein
dazwischen gibt es kaum. In den Schiitzengridben vor Verdun,
in den Schlammlbchern vor Stalingrad und, soviel wir wissen,
auch in den KZs von Auschwitz und von Sibirien sind keine
grossen Kunstwerke entstanden, jedenfalls kaum Werke der Bil-
denden Kunst. (Etwas anders ist es vielleicht mit den Sprach-
werken. Sprachwerke sind materiell weniger gebunden, Sol-
schenizyn trug ein dreibindiges Buch im Kopf mit sich.) Wo
sie doch geschaffen wurden — wer weiss, was aus der Kreativitit
hitte entstehen konnen, wenn sie nicht in Elendsbaracken
hinter wachenden Schiefelsschiften sich hiitte hastig-heimlich
entladen miissen?

Dennoch wurzelt die Kunst im Katastrophischen, zumindest
heute. «Ich halte die Kunst fiir eine Emanation von Traver und
Schmerz», sagt Pablo Picasso (wiedergegeben in den Gespra-
chen zwischen Picasso und seinen Freunden, gesammelt von
Daniel Keel). Er driickt mit dieser Feststellung eine
Grundstimmung aus, wenn sie auch vielleicht nicht fiir die
Kunst allgemein und nicht fiir jedes Jahrhundert zutrifft - doch
welche Kunst ist letztlich nicht geboren aus Not, Mangel,
Entbehrung, Leid? Die Hohlenmalerei von Altamira? Die
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Pyramidenbauten zu Giseh? Die Versalienmalerei der
bibelkopierenden Ménche? Die Regentenportriits eines
Francesco Goya? Vielleicht ist das Leiden dem Pastellzeital-
ter des Impressionismus fremd gewesen, der einen Moment lang
glauben mochte, ein rosa-himmelblaues Zeitalter sei
angebrochen — um dann nur um so brutaler von der weiteren
Geschichte desavouiert zu werden.

Kunst vermag Katastrophen zu verarbeiten. Sie mildert sie
dadurch ab. Sie formt sie um zu etwas, was nicht mehr Kata-
strophe ist. Aber sie lebt nicht von Katastrophen, sie lebt nur
notgedrungen mit ihnen. Reicher wire sie ohne diese, sie konnte
sich damit beschiftigen, die Kopfwelt der Menschen
auszuweiten.

In der Katastrophe selber wachsen allenfalls Stresstricbe
wie bei Pflanzen, die ums Uberleben kampfen. Doch selbst fiir
einen Otto Dix war nicht der Krieg die tiefe Quelle der
kiinstlerischen Leistung, er stellte nur den Gegenstand der
Auseinandersetzung dar. Kein Zufall, dass grosse Kriegsbilder
—auch bei Dix — meist Jahre nach dem Krieg gemalt werden.
Die Spekulation sei in die Luft gesprochen, dass Otto Dix ohne
Krieg zum Adolf Dietrich geworden wiire,-welcher sich mit
der Idylle auseinandersetzte.

Sicher bezeichnet Picassos Bemerkung eine Realitit dieses
Jahrhunderts, das — im Riickblick ist dies uniibersehbar —
katastrophisch war. Durch seine Kriege stellte der Mensch
selber die Existenz des Menschen in Frage. Noch ist er
davongekommen; der aus der Aufklirung iibermittelte Glaube
an den menschlichen Fortschritt indes ist gebrochen. Und allen
Anzeichen nach wird das nichste Jahrhundert in einem noch
fundamentaleren Sinn ebenfalls katastrophisch sein. Wobei
nicht nur die Zerstérung des Menschen durch den Menschen
betrieben wird, sondern die Zerstorung des Globus selber. Es
geniigt, auf den Bericht «Caring for the Earth» hinzuweisen,
der vom WWF zusammen mit UN-Organisationen im Vorfeld

der Weltkonferenz iiber Entwicklung und Umwelt von 1992
in Rio de Janeiro verfasst worden ist. Er gibt einen von durchwegs
niichternen Politikern und Wissenschaftern verfassten Ausblick
auf eine Zukunft, in welcher die Menschheit die Belastungs-
grenze dieser Erde zu iiberschreiten droht.

Und das ist die dritte These: Da Kunst in der Katastrophe
untergeht, brauchen die Kunstschaffenden ein Wissen darum,

dass sie zwar in einer katastrophischen Welt leben, von dieser
selbst aber bedoht sind. Verlangt ist Widerstand gegen die Ka-
tastrophe. Der expressionistische Flirt mit der Katastrophe
fiihrt in sie hinein.

Das ist keine Aussage iiber Kunstformen, iiber abstrakte
oder konkrete Malerei, iiber engagierte oder #sthetisierende
Kunst, und schon gar nicht iiber Stilrichtungen, Programme oder
Politik (denn Politik ist nur zu oft eine Form der Katastrophe).
Es geht um das Bewusstsein iiber die Kunst, um das Wissen
darum, in welchem Sumpf sie bliiht und verbliiht. Die sogenannte
engagierte Kunst — am meisten der sozialistische l:lnd. der
nationalsozialistische Realismus — hat dieses Bewusstsein nicht.
Beide waren bewusstlos, weltabgewandt, spiegelten weder
Natur und Wirklichkeit noch die Katastrophen ihrer Zeit —
Auschwitz ist in der nationalsozialistischen Kunst nicht enthalten
und der Gulag nicht in der sozialistischen —, sie spiegelten nur
den PR-Kleister ihrer Regierungen.

Es scheint immerhin, dass viele Kunstschaffende, indem
sie sich der engagierten Kunst widersetzen, ein solches Wissen
um die Existenzbedingungen der Kunst zum Ausdruck bringen.
Das immer wiederkehrende Suchen von Kiinstlern, Kunst-
kritikern oder Publikum nach Autonomie, nach Absolutheit oder
nach Dauer ist als Kehrseite des Bewusstseins iiber die tatséchli-
che katastrophische Gebundenheit zu verstehen.

Die Kunst lebt im Widerstand gegen Zerstorung, Verrohung,
Brutalitit. Glaubt sie dies nicht, wird sie deren erstes Opfer.
Sie lebt vom Frieden, und — so brutal dies tonen mag —, sie lebt
vom gesellschaftlichen Wohlstand. Damit ist nicht die verrohende
Suchtgesellschaft gemeint, aber dass bildende Kunst nqch vor
den atmosphirischen Bedingungen angewiesen ist auf freie Ze%t,
auf physischen Raum und auf Materialien. Diese Zeit muss sie

sich erst leisten konnen, diesen Raum und diese Materialien
muss sie sich erst abzweigen. Die Mangelwirtschaft entzieht
ihr diese Mittel. Im Krieg gerit sie direkt in Konflikt mit der
Militirmaschinerie, die von Raum und Ressourcen lebt und allen
Raum und alle Materialien auffrisst. Letztlich ist Farbe im
Krieg Kriegsmaterial und ein Atelier ein potentielles Scharfschiit-
zennest.
Das ist nicht die gleiche Frage wie die, ob der einzelne
bildende Kiinstler selber kreativer sei in Armut oder in Reichtum.
Diese letztere Frage ist vermutlich ausweglos, nicht zu
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entscheiden. Armut als massstablos bares Elend ist so oft auch
kiinstlerisches Elend wie der inhaltslos Reichtum.

Doch iiber das Materielle hinaus setzt Kunst einen
bestimmten Aggregatszustand der Gesellschaft voraus, eine
Empfinglichkeit fiir die Diversifizierung des Geistes dieser
Menschheit, eine Bereitschaft, auch die Innenwelt zu méblieren.
Diese Empfinglichkeit wird in Katastrophen reduziert.

Die Zeit ist katastrophisch, der Erfolg der Kunstausstellung
im Zivilschutzraum belegt, dass das Thema einen Nerv trifft,
unzweifelhaft wird es bald wieder Vertreter geben, welche das
Morbide fiir fruchtbar halten und damit den Katastrophen
Vorschub leisten. Viele hoffen davonzukommen, indem sie
sich in unterirdische Raume fliichten. Bitterbtse schreibt Luis
Buiiuel in «Mein letzter Seufzer» (Erinnerungen, Athendum-
Verlag 1987) iiber den Lauf dieser Welt: «Trotz meines Hasses
auf die Medien wiirde ich gerne alle zehn Jahre von den Toten
auferstehen, zu einem Kiosk gehen und mir ein paar Zeitun-
gen kaufen. Mehr verlange ich gar nicht. Mit den Zeitungen
unterm Arm wiirde ich, bleich den Mauern entlangeilend, zum
Friedhof zuriickkehren und von den Katastrophen der Welt
lesen, um dann im sicheren Schutz meines Grabes beruhigt
wieder einzuschlafen.»

Felix Valloton,
Stacheldrihte
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Fiir Enrico Mattioli

Von Charly Schluchter

Abschied

Tragen liess ich mich

Alle Bdume standen mir Spalier

Zwischen den Stimmen schauten die Elefanten
Uber dem Himmel strich der Wind

Sie bliesen die blauen Fahnen

Tragen liess ich mich

Mitten im Salon blinzelten die Winde
Springbrunnen badeten meine Freunde -
Uber den Boden hiipften Hasen

Sie legten den purpurnen Schleier

Tragen liess ich mich
Acht Léwen schleiften die Sinfte im Sand
Fiinf Kaktusse bliihten gegen den Abend

Unendlich viele Sterne leuchteten iiber dem Horizont

Sie trugen mich in die runde dunkle Nacht

Enrico Mattioli: Vogel (Hohe 28 cm)
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Beat Zoderer: Flinte ins Korn werfen
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Aus dem Roman
«Zeno Cosini»
von [talo Svevo

Ersrverdffentlichung 1923

«Vielleicht werden wir nach einer unerhorten Katastrophe, an
der die Maschinen schuld sein werden, zur Gesundheit
zuriickkehren. Wenn Giftgase nicht mehr geniigen sollten, wird
vielleicht ein Mann, aus Fleisch und Blut wie jeder andere, in
seiner verborgenen Stube einen Sprengstoff erfinden, der tiber
alle Vergleiche erhaben ist, neben dem die gegenwirtigen
Sprengstoffe wie unschuldige Spielereien erscheinen. Und ein
anderer, ebenso aus Fleisch und Blut wie alle anderen, aberein
wenig krinker, wird diesen Sprengstoff stehlen, wird zum
Mittelpunkt der Erde kriechen, um ihn dorthin zu legen, wo
seine Wirkung rechnungsmissig am stirksten sein muss. Es wird
eine ungeheure Explosion geben, die niemand mehr horen
wird. Die Erde, zur Nebelform zuriickgekehrt, wird durch die
Himmel schweifen, erlost von Parasiten und Krankheiten.»
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